CAROLINA CUPANE / WIEN

Kiinstliche Paradiese

Ortsbeschreibungen in der vulgarsprachlichen Dichtung des
spiten Byzanz

Erzéhlendes und Beschreibendes sind funktionell entgegengesetzt, je-
doch eng aufeinander bezogene Bestandteile narrativer Werke. Beschrei-
bungen unterbrechen die lineare Entwicklung einer Erzéhlsequenz, dros-
seln bisweilen drastisch den Erzéhlrhythmus und laufen daher der Logik
narrativer Spannung entgegen. Da sich aber jede Handlung in einem Raum
ereignet, gehort die Visualisierung der rdumlichen Begebenheiten, durch
die erst die Erschaffung eines fiktionalen Kosmos verwirklicht werden
kann, sowie die von den Akteuren, die sich darin bewegen, zu den unab-
dingbaren Priamissen einer gegliickten Erzihlung'. Demgemif sind Be-
schreibungen, vor allem von Landschaften, Baulichkeiten und Personen,
nicht zufillig in den narrativen Gattungen Epos und Historiographie be-
sonders zahlreich vertreten.

Noch ausgeprigter ist das BewuBtsein dieser gegenseitigen Bezogen-
heit in der antiken Rhetoriktheorie abzulesen, welche am Beginn der
christlichen Ara die literarische Praxis systematisiert und kodifiziert’. Die
einschldgigen Abhandlungen, etwa eines Theon, eines Hermogenes oder
Nikolaos, betonen expressis verbis die Ndhe zwischen Exdppaoic und
dmynoig, wie ihre mitunter holprigen Bemiihungen, eine Abgrenzung bei-

' Zur Opposition von Erzéhlung vs. Beschreibung in der modernen Literaturwissen-
schaft s. allgemein Ph. Hamon, Introduction a 1’ analyse du descriptif, Paris 1981, bes.
40 — 91, weiters D. P. Fowler, Narrate and Describe: The Problem of Ekphrasis, Journal
of Roman Studies 81 (1991), 25 — 34.

2 Zur Theorie und Praxis der Rhetorik in byzantinischer Zeit verweise ich neben H.
Hunger, Die hochsprachliche profane Literatur der Byzantiner (Byzantinisches Hand-
buch im Rahmen des Handbuchs der Altertumswissenschaft V 1. 2), Miinchen 1978, 1
116 — 117, 170 — 188, insbesondere auf den Beitrag von W. Horandner in diesem Band
(203 — 219), wo auch eine Auflistung der einschldgigen Texteditionen sowie relevanter
Sekundérliteratur zu finden ist.
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der vorzunehmen, eindeutig belegen®. Es kommt also nicht von ungefihr,
dafl im Unterschied zum modernen, einschrinkenden Verstindnis des Be-
griffes* die spitantiken Rhetoren die gesamte bunte Vielfalt des Realen
dem Kompetenzbereich der Ekphrasis zuschreiben, Kunsterzeugnisse je-
doch erst ab dem 5. Jahrhundert und das nur am Rande erwihnen’.

Nach dieser Pramisse kann es nicht iiberraschen, dafl die narrative
Gattung par excellence, der Roman, vom Anfang an stilistisch und struktu-
rell durch eine Symbiose zwischen Erzéhlung und Beschreibung entschei-
dend geprigt ist. Diese Symbiose wird, wie wir im Folgenden sehen wer-
den, bei allen zeitbedingten Akzentverschiebungen ebenso fiir die spitge-
borenen Erzéhlwerke aus Byzanz verbindlich bleiben.

Der spitantike Roman, insbesondere die hochrhetorischen Schopfungen
des Achilleus Tatios (2. Jh.)®, Longos (2./3. Jh.)” und Heliodor (3. oder 4.
Jh.)%, hatte der Beschreibung als Stilmittel hohen Wert beigemessen. Die
ganze Palette ekphrastischer Moglichkeiten, wie sie die zeitgendssischen
Rhetoren systematisiert hatten — Personen (darunter auch seltsame Tiere),
Orte (Stidte, Gartenanlagen und allgemein Landschaften), Ereignisse

37.B. Nikolaos, Progymn. 68, 8 — 12 und 70, 2 — 6, welcher die Anschaulichkeit
der Darstellung (évapyeia) als das eigentliche Unterscheidungskriterium bezeichnet;
noch klarer die im Apparat (zu 68, 10) erwihnte Version des Codex Ambros. gr. 523,
welche der Diegese das Allgemeine und Umfassende eines Themas (& kaforov), der
Ekphrase hingegen das Detaillierte (10 katda uépog) zuweist; zur Problematik s. nun R.
Webb, Ekphrasis Ancient an Modern: The Invention of a Genre, Word and Image 15
(1999), 7—18.

Die moderne, vor allem angelséchsische Ekphrasis-Theorie verwendet diese Be-
zeichnung ausschlieBlich fiir die Beschreibung von visuellen Kunstwerken. Vgl. die
klare Darlegung der verschiedenen Positionen in H. Wandhoff, Ekphrasis. Kunstbe-
schreibungen und virtuelle Rdume in der Literatur des Mittelalters, Berlin / New York
2003, 1-12.

3 Nikolaos, Progymn. 69, 4 — 10; dieser Umstand ist schon vielfach betont worden,
s. zuletzt M. Boeder, Visa est Vox. Sprache und Bild in der Spitantiken Literatur,
Frankfurt am Main 1996 (Europdische Hochschulschriften, Reihe 28, Bd. 268), 40 — 41
mit der ilteren Literatur. Es soll freilich nicht unerwihnt bleiben, dall in der Praxis
Ekphrasen von Kunstgegenstinden schon von Anbeginn der griechischen Literatur an
im homerischen Epos, in der Tragodie sowie in der Historiographie zum Standard-
Repertoire literarischer Kunstfertigkeit gehorten — vgl. die noch immer unentbehrliche
Panoramik bei P. Friedldnder, Johannes von Gaza, Paulus Silentiarius und Prokopios
von Gaza. Kunstbeschreibungen justinianischer Zeit, Leipzig / Berlin 1912 (Nachdruck
Olms 1969), 1 — 103.

°E. Vilborg (ed.), Achilles Tatius, Leucippe and Clitophon, Géteborg 1955; ders.,
Achilles Tatius, ,Leucippe and Clitophon‘: a commentary, Goteborg 1962.

7M. D. Reeve (ed.), Longus, Daphnis et Chloe, Stuttart 31994,

SR.M. Rattenbury — T. W. Lumb — J. Maillon (edd.), Héliodore, Les Etiopiques, I
— 111, Paris *1960.
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(Schlachten, religiose Zeremonien und Feierlichkeiten) und nicht zuletzt
Kunstgestdnde — wurde in ihren Werken virtuos ausgebreitet.

Die narrative Funktion solch beschreibender Einlagen fiel unterschied-
lich aus. Bildeten die naturwissenschaftlich-paradoxographischen Exkurse
in Achilleus Tatios oder Heliodor (Ekphrasen seltsamer Tiere, Naturphé-
nomene und Ahnliches) vom narrativen Kontext weitgehend losgeloste
Inserte mit iiberwiegend retardierender Funktion’, erhielten hingegen die
Beschreibungen von Gemilden in Longos'® und vor allem Achilleus Tatios
zusitzlich eine spezifische narrative Funtion, indem sie die Handlung alle-
gorisch verkleideten und auf kiinftige Ereignisse vorausdeuteten'!. Bei
aller herstellbaren Einbindung im narrativen Kontext waren jedoch Ek-
phrasen durch Sprachsignale klar abgegrenzte, in sich geschlossene kleine
Welten, sorgfiltig ausgearbeitete und ziselierte Einlegearbeiten, Pausen im
FluB des Erzéhlens.

Besondere Relevanz in der Welt des Romans hatte, neben dem obliga-
ten Portrét der Helden, die Ekphrase des sogenannten /ocus amoenus, hier
stets eines priachtigen Gartens, welcher bald zum romanhaften Ort kot
€€oxnv avanziert und in der Folge geradezu als Gattungssignal funktionie-
ren wird'2. Das im sophistischen Roman kanonisierte, bereits von Homer

7. B. Ach. Tat. 4, 19 (Krokodil), 4, 2 (Nilpferd), 4, 4 (Elephant), 3, 25 (Vogel
Phonix), 4, 12 (Niliiberschwemmungen); Heliod. 10, 27 — 29 (Giraffe), 5, 13 (Amethy-
ste), 2, 28 (Niliiberschwemmungen). Zu solchen Exkursen und ihrer Funktion im Kon-
text der Erzahlung vgl. M. Fusillo, Il romanzo greco. Polifonia ed Eros, Venezia 1989,
68 — 77; immer niitzlich H. Rommel, Die naturwissenschaftlich-paradoxographischen
Excurse bei Philostratos, Heliodoros und Achilleus Tatios, Stuttgart 1923.

10 Longos gibt im Proomium die Liebesgeschichte von Daphnis und Chloe als
Schilderung eines vom Erzéhler in Lesbos gesehenen Gemaéldes aus, dazu J. Kestner,
Ekphrasis as a Frame in Longus’ Daphnis and Chloe, Classical World 67 (1973), 166 —
171.

T Ach. Tat. 1, 2 — 13 (die Entfithrung Europas, Vorankiindigung und Spiegelung
der Entfithrung von Leukippe), 3, 6 — 8 (Perseus und Andromeda, gefesselter Prome-
theus, Vorankiindigung und Spiegelung der Gefangenschaft und Rettung der Heldin), 5,
3,4 — 6, 9 (Prokne und Philomela, ausdriicklich bezeichnet als eine Anspielung auf das
bevorstehende Schicksal der Helden). Zur Funktion der Geméldebeschreibung in
Achilleus Tatios s. die punktuelle Analyse von S. Bartsch, Decoding the Ancient
Novel: the Reader and the Role of Description in Heliodorus and Achilles Tatius,
Princeton 1989, bes. 40 — 79; vgl. E. C. Harlan, The Description of Paintings as a Liter-
ary Device and its Application in Achilles Tatius, Diss. Columbia Univ., Ann Arbor
1965, bes. 94 — 133.

12 Zum literarischen Portrit in der romanhaften Literatur s. W. J. Aerts, Das literari-
sche Portrit in der byzantinischen Literatur, Groningen Colloquia on the Novel 8 (Gro-
ningen 1997), 151 — 195; zum Topos des /ocus amoenus grundlegend E. R. Curtius,
Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter, Tiibingen / Basel 11993, 191 — 209,
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(Od. 7, 111 — 132) entwickelte Modell bestand aus einer umzaunten Fliche
mit quadratischem Grundrif}, in der streng geometrisch angeordnet zu-
nichst Baumreihen, sodann Blumenparterres und schlieBlich in der Mitte
eine Quelle bzw. ein Brunnen oder ein sakrales Gebdude vorhanden sein
muBten'®. Der solchermaBen ausgestattete Garten wird von nun an den
unabdingbaren Hintergrund fiir die gattungsspezifische Liebesthematik
liefern, er ist das eigentliche Zuhause der Heldin, deren Schonheit und
erotische Ausstrahlung er versinnbildlicht'*. Hier nimmt haufig die eroti-
sche Handlung ihren Ausgang.

Die rhetorische Ausgestaltung der Gartenbeschreibungen in Longos
und insbesondere Achilleus Tatios — welcher sie an prominente Stelle
gleich nach dem Proomion am Anfang der Romanhandlung gesetzt hatte
— erwies sich als {iberaus beliebtes Modell fiir die byzantinischen Roman-
ciers des 12. Jhs. Damals, am Hof der Komnenenkaiser, nahm das Abfas-
sen von Liebesromanen nach achthundertjahrigem Schweigen einen neuen
Anlauf und bescherte uns vier Werke, wovon drei in Versen und eins in
Prosa gehalten sind'>. Die Autoren, alle bekannte und in beinahe jedem
Bereich byzantinischen Schrifttums tétige Literaten, bezeugen darin auf
Schritt und Tritt ihre Reverenz fiir die spitantiken Vorlagen'®, nicht zuletzt
in der Handhabung der deskriptiven Einlagen im Allgemeinen und insbe-

s. weiters D. Thoss, Studien zum locus amoenus im Mittelalter, Wien / Stuttgart 1972
(Wiener Romanistische Arbeiten 10).

13 Ach. Tat. 1, 15, 1 — 8 (15, 6: Brunnen), Long. 4, 2 — 3 (3, 1 — 2: Dionysos-Tem-
pel mit Fresken). Zu den romanhaften Gartenanlagen in der Antike und in Byzanz O.
Schissel, Der byzantinische Garten. Seine Darstellung im gleichzeitigen Romane, Sit-
zungsberichte der Akad. d. Wiss. in Wien, Phil.-hist. K1. 221, 2, Wien 1942; die diver-
sen Aspekte byzantinischer Gartenkunst sind umfassend behandelt in A. Littlewood —
H. Maguire — J. Wolschke-Buhlmann (Hgg.), Byzantine Garden Culture, Washington
2002.

4 A. Littlewood, Romantic paradises: the Role of the Garden in the Byzantine
Romance, Byzantine and Modern Greek Studies 5 (1979), 95 — 114; Ch. Barber, Read-
ing the Garden in Byzantium: Nature and Sexuality, Byzantine and Modern Greek
Studies 16 (1992), 1 — 19.

5 Dem Roman-Revival in Byzanz um die Mitte des 12. Jahrhunderts ist eine
internationale Tagung gewidmet, deren Akten jetzt im Druck vorliegen: P. A. Agapitos
— D. R. Reinsch (Hgg.), Der Roman im Byzanz der Komnenenzeit. Referate des inter-
nationalen Symposions an der Freien Universitdt Berlin, 3 — 6 April 1998, Frankfurt am
Main 2000 (Meletemata 8).

16 Die Spuren dieser Reverenz hat H. Hunger, Antiker und byzantinischer Roman,
Heidelberger Akad. d. Wiss., Phil.-hist. Kl., Sitzungsberichte, Abhandlungen 3, Heidel-
berg 1980 (nachgedruckt in: ders., Epidosis. Gesammelte Schriften zur byzantinischen
Geistes- und Kulturgeschichte, Miinchen 1989, Nr. XIII) eindrucksvoll nachgezeichnet.
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sondere des obligaten Gartenmotivs'’. Gerade diese Modellverbundenheit
erlaubt es jedoch, neue Farbtupfer vor dem bekannten Hintergrund auszu-
machen.

Wiéhrend Theodoros Prodromos in seinem Roman mit dem Titel Rhod-
anthe und Dosikles'® kaum Gebrauch vom Topos macht!® und der frag-
mentarische Erhaltungszustand des Werkes von Konstantinos Manasses
keine Aussagen zur Thematik erlaubt?®, sind die Romane von Niketas
Eugenianos®!' und vor allem von Eumathios Makrembolites®* sehr ergiebig.
Die darin beschriebenen Lustgérten zeichnen sich durch eine Vorliebe fiirs

17 Charakter und Funktion der Ekphrasen in den byzantinischen Romanen unter-
sucht die maschingeschriebene Dissertation von C. Jouanno, L’ ekphrasis dans la litté-
rature byzantine d’imagination, Paris IV Sorbonne 1987, in der alle einschlagigen
Stellen gesammelt, kommentiert und stilistisch analysiert sind; speziell zum Garten-
motiv vgl. dort 127 — 130.

8 M. Marcovich (ed.), Theodorus Prodromus, Rhodanthe et Dosicles, Stutt-
gart / Leipzig 1992. Zum Leben und Werk des berithmten Gelehrten unentbehrlich W.
Horandner (ed.), Theodoros Prodromos. Historische Gedichte, Wien 1974 (Wiener
Byzantinistische Studien 10), 1 — 133 (mit der dlteren Literatur); ders., Marginalien
zum ,,Manganeios Prodromos®, Jahrbuch der &sterreichischen Byzantinistik 24 (1975),
95 — 106, weiters A. P. Kazhdan — S. Franklin, Studies on Byzantine Literature of the
Eleventh and Twelfth Centuries, Cambridge / Paris 1984, 87 — 114; R. Beaton, The
Rhetoric of Poverty: the Lives and Opinions of Theodore Prodromos, Byzantine and
Modern Greek Studies 11 (1987), 12 —25.

19 Immerhin finden die ersten konkreten — und zuriickgewiesenen — Annihe-
rungsversuche des Helden in 3, 62 — 74 in einem schematisch beschriebenen Wein-
garten statt.

% Die uns erhaltenen Fragmente des Romanes, Aristandros und Kallithea, weisen
iberwiegend gnomischen Charakter auf; sie liegen in zwei modernen Ausgaben vor: O.
Mazal (ed.), Der Roman des Konstantinos Manasses, Wien 1967 (Wiener Byzantinisti-
sche Studien 4) und E. Tzolakes (ed.), Zvufoin ot perérn Tod moinTikod Epyov TOD
Kwvotavtivov Mavaoofi koi kpitikn €kdoon tod pvbiotopiuotog tov Ta kod
"Apiotavdpov kai Kodhibéav, Thessalonike 1967. Zur Person des als Verfasser einer
sehr beliebten Weltchronik in Fiinfzehnsilbern bekannten Autors s. O. Lampsides, Zur
Biographie von Konstantinos Manasses und zu seiner Chronike Synopsis, Byzantion 58
(1988), 97 — 111.

2I'F. Conca (ed.), Nicetas Eugenianus, De Drosilla et Chariclis amoribus, Amster-
dam 1990; die spérlichen Nachrichten zum Leben des Autors, eines Schiilers des Theo-
doros Prodromos, sind in B. Helfer, Niketas Eugenianos, ein Rhetor und Dichter der
Komnenenzeit. Mit einer Edition des Epitaphios auf den GrofBdrungarios Stephanos
Komnenos, Diss. (masching.) Wien 1972, gesammelt.

22 M. Marcovich (ed.), Eustathius Macrembolites, De Hysmines et Hysminiae amo-
ribus libri XI, Miinchen / Leipzig 2001; zur korrekten Namensform Eumathios und zur
mutmalBlichen Biographie des sonst nicht bekannten Autors vgl. H. Hunger, Die Ma-
kremboliten auf byzantinischen Bleisiegeln und in sonstigen Belegen, in: N. Oikono-
mides (Hg.), Studies in Byzantine Sigillography 5, Washington 1998, 1 — 28, dort 4 — 8.
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Kiinstliche aus*. Die Naturbeschreibung mit ihren topischen Biumen,
Blumen und singenden Vdégeln bildet jetzt nur die Kulisse fur das Kern-
und Mittelstiick des Ortes, jeweils prachtige marmorne Brunnen, die einen
raffinierten Schmuck aufweisen. Eine Séule in der Mitte des kreisformigen
Bassins trdgt einen bronzenen bzw. vergoldeten Adler, aus dessen Schna-
bel das Wasser sich in das Becken ergiefit. Die Rédnder schmiickt ein Rei-
gen von schneeweiflen marmornen Statuen. Bei Eugenianos, welcher {iber
das Wesen der abgebildeten Figuren schweigt, sind es Werke von Pheidias,
Zeuxis (sic!) und Praxiteles®®, wihrend fiir Makrembolites Hephaistos und
Daidalos hochstpersonlich Urheber der zoomorphen bronzenen Dekoration
waren®,

Pate gestanden ist fiir beide byzantinischen Autoren die Gartenbe-
schreibung im Roman des Achilleus Tatios (1, 15), deren strukturelle Posi-
tion am Anfang der narrativen Handlung sie auch tibernchmen. Der
Schwerpunkt der Beschreibung aber verlagert sich jetzt entschieden. Stand
in der Vorlage die Garten- und Naturschilderung im Vordergrund, so gilt
jetzt das Interesse der Autoren den darin enthaltenen Kunstwerken, fiir
welche die Vegetation blo eine topische Kulisse bietet. Bei aller
evidenten Ahnlichkeit in der Ausgestaltung sind allerdings Wert und
Funktion der jeweiligen Beschreibungen grundverschieden.

Fiir Eugenianos (und vor ihm bereits Achilleus Tatios) ist die locus
amoenus-Ekphrase nur eine willkommene Gelegenheit, eine kleine, in sich
geschlossene Genre-Szene (die Verliebten im Garten) zu zeichnen und sie
in scharfer Antithese zu dem unmittelbar zuvor geschilderten (von Helio-
dor und Prodromos iibernommenen) Kriegs- und Verwiistungsszenario zu
stellen®®; der Garten ist in keiner Weise mit der Entwicklung der fabula

23 S0 auch Schissel (s. Anm. 13) 7f.; Jouanno (s. Anm. 17) 209 — 214.

24 Nik. Eug. 1, 92 — 104.

23 Eust. Makr. 1,5, 1 —7; im Rahmen einer allegorischen Gesamtinterpretation des
Romanes deutet E. Plepelits, Eustathios Makrembolites, Hysmine und Hysminias,
eingeleitet, ibersetzt und erldutert, Stuttgart 1989 (Bibliothek d. griech. Lteratur 29), 41
— 44, samtliche Tiere als christliche Symbole, s. aber meine Rezension im Jahrbuch der
osterreichischen Byzantinistik 42 (1002), 384 — 390. — Es sei am Rande vermerkt, daf3
solche Prachtbrunnen in Byzanz auch realiter existiert haben, vgl. z. B. das im Hof der
von Basileios 1. errichteten Nea Ekklesia situierte und von Theophanes continuatus
(327 — 328 Bekker) beschriebene Bassin, dessen Riander von bronzenen Héhnen, Zie-
gen und Bocken geschmiickt waren (englische Ubersetzung und Kommentar in C.
Man%o, The Art of the Byzantine Empire 312 — 1453, London 1972, 194 — 195).

20 Nik. Eug. 1, 1 — 70 (Einfall der Parther in die Stadt Barzos und Gefangennahme
der Helden), Theod. Prodr. 1, 1 — 38 (Einfall der Piraten in den Hafen von Rhodos und
Gefangennahme der Helden), Heliod. 1, 1 — 4 (Einfall von dgyptischen Raubern und
Gefangennahme der Helden).
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verwoben und bildet bloB3 konventionell einen narrativen Raum unter vie-
len. Bei Eumathios hingegen ist der Garten fiir beinahe die Hélfte des
Romanes der einzige Schauplatz der Handlung; hier beginnt und entwickelt
sich die Liebesbezichung der Helden, hierhin fiihrt sie die Geschichte in
zyklischer Bewegung am SchluB zuriick?”. Der locus amoenus ist zugleich
bei Eumathios weit mehr als nur die Biihne des erotischen Geschehens,
durch seine Austattung wird er sogar, wie noch zu zeigen ist, zu deren
Urheber.

Auch in der technischen Ausgestaltung gehen beide Ekphrasen ver-
schiedene Wege. Hilt sich Eugenianos an die in den Rhetorik-Handbii-
chern vorgegebene Anleitung, den Ort streng von der Peripherie zur Mitte
hin zu prisentieren®®, verzichtet Eumathios darauf vollig. Er zersplittert
vielmehr die Beschreibung in drei getrennte Blocke — zunéchst Garten mit
Brunnen, dann Umzdunungsmauer mit allegorischen Fresken in zwei Pha-
sen’’ — und prisentiert dergestalt den fiktionalen Raum durch den fort-
schreitenden Wahrnehmungsprozel3 des betrachtenden und zugleich be-
richtenden Helden. Die Ekphrase wird in den narrativen Flu3 integriert und
wichst gleichsam mit ihm zusammen.

Mit der ausfiihrlichen Schilderung des allegorischen Freskenzyklus an
der Gartenmauer, welcher die vier Kardinaltugenden, den inthronisierten
Eros mit seinem Hofstaat und die zwolf Monate darstellt’?, geht die
Ortsbeschreibung dariiber hinaus nahtlos in eine Kunstbeschreibung iiber,
welche kanonisch in Schilderung und anschlieBende Exegese durch einen

%7 Eumath. Makr. 11, 18, 2: koi Ovouev TOLC YAUOUS ... &v HECW TH ... KNTIW, €V
ékeivn Tpaméln kai Gpéatt, 0i¢ TPROTOV EPWTIKNV TACTAdN KoTemnEGUEDAL.

2 Apht. 37, 13 — 14: éxdpalovtag ...TOTOVG (X i€var) €k TOV TEPIEXOVTWV Ko €V
OUTOIG LITAPYOVTWV.

29 Eumath, Makr. 1,4 —6;2,2—10; 4,5 — 18.

39 Diesen allegorischen Zyklus habe ich anderswo mit &hnlichen Konstrukten der
altfranzosischen Liebesallegorie, die im 13. Jahrhundert mit dem Rosenroman des
Guillaume de Lorris ein Meisterwerk hervorbrachte und bis in die spite Renaissance
literarisch nachwirkte, verglichen: C. Cupane, "Epw¢ Paoireds. La figura di Eros nel
romanzo bizantino d’ amore, Atti dell’ Accademia delle Scienze, Lettere e Arti di
Palermo, ser. IV, 33, 2 (1974), 243 — 297, dort 245 — 261, dagegen P. Magdalino, Eros
the King and the King of Amours: Some Observations on Hysmine and Hysminias,
Dumbarton Oaks Papers 46 (1992), 197 — 204, welcher die byzantinischen Beziige in
der Ikonographie herausarbeitet, s. weiters R. Beaton, The Medieval Greek Romance,
London/New York 21996, 84 — 85; L. Nilsson, Erotic Pathos, Rhetorical Pleasure.
Narrative Technique and Mimesis in Eumathios Makrembolites’ Hysmine and Hysmi-
nias, Uppsala 2001 (Acta Universitatis Upsaliensis 7), bes. 97 — 125; 124 — 136; 202 —
208.
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Interpreten gegliedert ist’!. Das deskriptive Register ist hier umfangmiBig
dominant und verdringt das narrative bzw. ersetzt es. Bildbetrachtung wird
zu narrativer Handlung. Die langen beschreibenden Passagen bilden daher
keinen retardierenden und vom Kontext unabhiangigen Exkurs, vielmehr
ergeben die geschilderten Kunstwerke in ihrer Gesamtheit eine kompakte
Allegorie der Liebe, deren Bedeutung sich erst aus der Zusammenschau
des ganzen Zyklus erschlieit. Auf der Umzdunungsmauer des Gartens,
einer traditionellen literarischen Liebesstitte, ist die kiinftige erotische
Erfahrung des Helden Hysminias, und tiber ihn hinaus die aller Menschen,
durch Bilder symbolisiert und dadurch vorweggenommen. Liebe trium-
phiert tber alles — dies die Botschaft des Romanes —, sie ist in der Zeit
eingebettet und in der Tugend verankert, um sie zu erlangen, ist eine
Weihe erforderlich.

Gerade durch ihre symbolische Bedeutung vermogen die Kunstwerke
an der Gartenmauer die bis dahin stillstehende Handlung in Gang zu set-
zen. Durch das Betrachten des Triumphus Amoris wird ndmlich die Sexu-
alitdt des noch der Liebe unkundigen und widerstrebenden Protagonisten
geweckt, und erst als der abgebildete Eros ihm in einer Vision erscheint
und ihn autoritativ in die Schar seiner Diener aufnimmt®?, wird er endlich
zu jenem leidenschaftlich Liebenden, den die Gattungsregeln verlangen:
Jetzt endlich (im Buch 5 von insgesamt elf Biichern) kann der eigentliche
Roman mit seiner typischen Episodenkette von Flucht, Trennung, Schiff-
bruch, Versklavung und Wiederfindung richtig beginnen.

Zu den literarischen Errungenschaften der byzantinischen Literatur des
12. Jahrhunderts im ekphrastischen Bereich gehort zweifellos die Erfin-
dung eines neuen narrativen Schauplatzes, des Garten-Palastes. Digenis
Akrites, der tapfere Held eines zwischen Epos und Roman angesiedelten
Poems (welches zugleich eine der allerersten Schopfungen in der byzanti-

3 Die vom Freund des Protagonisten, Kratisthenes, gelieferte Exegese folgt
unmittelbar der Schilderung (etwa in 2, 6, 2 — 7: Kardinaltugenden) oder wird zunéchst
durch eine erstaunte Reaktion des Betrachters eingeleitet (3, 10, 1 — 11, 3: Eros basi-
leus), sie ist stets als ein ,Philosophieren” bezeichnet, s. dazu R. Dostalova,
PIAOXOPEIN THN EIKONA (Zur Bildekphrasis des Eros im Roman des Eustathios
Makrembolites), Acta Universitatis Carolinae, Philologica 2. Graecolatina Pragensia 14
(Pra§ 1993), 45 — 52.

2 Eumath. Makr. 3, 1; zu dieser Vision vgl. Cupane 1974 (s. Anm. 30), 261 — 270;
dies., Metamorphosen des Eros. Liebesdarstellung und Liebesdiskurs in der byzantini-
schen Literatur der Komnenenzeit, in: Agapitos — Reinsch 1998 (s. Anm. 15), 25 — 54,
dort 40 — 43.
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nischen Vulgirsprache darstellt)**, 148t sich nach Jahren voll Kampfen und
Heldentaten einen préchtigen Palast inmitten eines blithenden Lustgartens
am Ufer des Euphrates bauen®*. Der aus mehreren Gebiuden®® — darunter
einem mehrstéckigen Bau mit fiinf Kuppeln (mevrakovfouvkiov), einer
Kapelle und einem Grabmal — bestehende Komplex besall auch eben-
erdige Sile, deren Winde mit Mosaiken geschmiickt waren®. Diese stellen
neben den Taten biblischer Helden (David und Goliath, Saul, Moses und
Joshua) auch Episoden des trojanischen Zyklus, nimlich Achilles, Aga-
memnon, die List der Penelope, Odysseus mit dem Zyklopen, sowie die
Gesta Alexanders des Groflen dar. Es sind alles Beispiele von Tapferkeit,
welche den passenden Rahmen fiir Digenis’ eigene Taten bieten und sie
zugleich widerspiegeln®’.

33 Das Poem ist in verschiedenen, vom 12. bis ins 17. Jahrhundert zu datierenden
Fassungen tiberliefert, die beiden dltesten jeweils mit G und E gekennzeichneten Ver-
sionen sind zuletzt von E. Jeffreys, Digenis Akritis. The Grottaferrata and Escorial
versions, Cambridge 1998 (Cambridge Medieval Classics 7), herausgegeben und ins
Englische tibersetzt worden. Die Ergebnisse der liberaus umfangreichen Digenis-For-
schung bis 1970 sind von H.-G. Beck, Geschichte der byzantinischen Volksliteratur, in:
Byzantinisches Handbuch im Rahmen des Handbuches der Altertumswissenschaft II 3,
Miinchen 1971, 65 — 97 zusammengefal3t; an nachfolgender Literatur sei hier auf den
Sammelband verwiesen: R. Beaton — D. Ricks (Hgg.), Digenis Akritis. New Approa-
ches to Byzantine Heroic Poetry, Aldershot 1992; zur generischen Bestimmung des
Werkes s. speziell E. Trapp, Digenes Akrites, Epos oder Roman?, in: Studi classici in
onore di Q. Cataudella, II, Catania 1972, 637 — 642. Zur byzantinischen Vulgarsprache
s. unten Anm. 39.

M Dig. G 7,12 - 108 =E 1618 — 1686; in der spdteren Fassung Z aus dem 15. Jahr-
hundert (ed. E. Trapp, Digenes Akrites. Synoptische Ausgabe der dltesten Versionen,
Wien 1971 [Wiener Byzantinistische Studien 7]) findet sich neben dem Palast des
Akrites (8, 3780 — 3936) auch eine detaillierte Beschreibung des Anwesens, in dem
seine Mutter als Médchen eingeschlossen war, um den Fallstricken des Eros zu ent-
gehen (Z 1, 79 — 118): beide Ekphrasen verraten Kenntnisse der romanhaften hofischen
Literatur der Palaiologenzeit, dazu s. hier 230 — 245.

35 Die Architektur des Palastes von Digenis ist mit erhaltenen orientalisch-
mesopotamischen Palastanlagen in Verbindung gebracht worden: A. Xyngopoulos, To
avaktopov Tod Aiyeviy ‘Akpita, Laographia 12 (1948), 547 — 588, wahrscheinlicher
scheint jedoch der EinfluB konstantinopolitanischer Palastarchitektur, s. dazu H.
Grégoire, Digenis Akritas, L* épopée byzantine dans 1’ histoire et la poésie, New York
1942, Kap. 15: Les monuments de Digénis.

3 Dig. G 7,62 - 98.

37 Mosaikszenen, kaiserliche Taten darstellend, schmiickten zahlreiche konstantino-
politanische Palédste im 12. Jahrhundert, s. dazu L.-A. Hunt, Comnenian Aristocratic
Palace Decorations: Descriptions and Islamic Connections, in: M. Angold (Hg.), The
Byzantine Aristocracy IX to XIII Centuries, Oxford 1984 (BAR International Series
221), 138 — 175; vgl. P. Magdalino — R. Nelson, The Emperor in the Byzantine Art of
the Twelfth Century, Byzantinische Forschungen 8 (1982), 123 — 183 (=ders., Tradi-
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Strukturell ist die Ekphrase im Digenis-Poem am Ende des Werks und
somit am Rande der Erzéhlung situiert. Der Palastbau ist die letzte Tat des
Digenis, eine bunte, glinzende Ruhepause, bevor der trauervolle Bericht
tiber den frithzeitigen Tod des Helden beginnt, worauf die letzte beschrie-
bene Baulichkeit, eben das Grabmal, proleptisch hindeutet. War im Roman
des Makrembolites die Ekphrase, wie man gesehen hat, Triger und zu-
gleich Ausgangspunkt der narrativen Handlung, so bildet sie hier deren
SchluBpunkt, spielt also keine funktionelle Rolle im Kontext. Es wird aber
hier ein Modell erschaffen, dem eine lange Karriere beschieden sein sollte.

Der Trend zur Einbindung des Ekphrastischen ins Narrative und die
Aufhebung der gegenseitigen Abgrenzung wird nicht aufgelassen, sondern
sogar noch vertieft in der Erzéhlliteratur der letzten Jahrhunderte von
Byzanz, die man nach dem Namen der von 1259 — 1453 regierenden Kai-
serdynastie als Palaiologenzeit zu benennen pflegt. Eine der auffilligsten
literarischen Erscheinungen dieser Zeit ist die beinahe serienmédfige Pro-
duktion erzdhlender Texte, die meistens Liebes- und Abenteuergeschichten
zum besten geben, sich aber nicht mehr der attizistischen Prosa eines
Makrembolites oder des gelehrten Versmalles des Eugenianos oder des
Prodromos bedienen®®, sondern eine niedrigere Sprachebene und den Fiinf-
zehnsilber, den Guetpov otixov, benutzen, in dem auch das spitere neu-
griechische Volkslied verfaBit sein wird*’.

tion and Transformation in Medieval Byzantium, Variorum Reprints, Aldershot 1991,
Nr. VI).

38 Das ist der byzantinische Zwolfsilber, direkter Nachfolger des klassischen jambi-
schen Trimeters. Zum Metrum vgl. neben P. Maas, Der byzantinische Zwdolfsilber,
Byzantinische Zeitschrift 12 (1903), 278 — 323 (=ders., Kleine Schriften, Miinchen
1973, 242 — 288), jetzt M. Lauxtermann, The Velocity of Pure lambs. Byzantine Ob-
servations on the Metre and Rhythm of the Dodecasyllable, Jahrbuch der Osterreichi-
schen Byzantinistik 48 (1998), 9 — 33.

3 Allgemein tiber die sogenannte volksprachliche Literatur des spiten Byzanz (mit
Auflistung der Textausgaben und der Basis-Literatur) vgl. Beck (s. Anm. 33) 63 — 97
und 117 — 153; speziell zur Frage der Volkstiimlichkeit C. Cupane, Wie volkstimlich
ist die byzantinische Volksliteratur?, Byzantinische Zeitschrift 96 (2003), 577 — 599. —
Zum Finfzehnsilber s. jetzt M. Lauxtermann, The Spring of Rhythm, Wien 1999
(Byzantina Vindobonensia 22); die dltere Bibliographie ist aufgelistet und kommentiert
in M. Alexiou — D. Holton, The Origin and Developments of the Politikos Stichos,
Mantatophoros 8 (1976), 22 — 34. — Zum Sprachproblem in Byzanz niitzlicher Uber-
blick mit weiterfiihrender Bibliographie in R. Browning, The Language of Byzantine
Literature, in: Sp. Vryonis (Hg.), The ,,Past* in Medieval and Modern Greek Culture,
Malibu 1978 (Byzantina kai Metabyzantina 1), 103 — 133 (= ders., History, Language
and Literacy in the Byzantine World, Variorum Reprints 1989, Nr. XV).
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Die Datierung der durchwegs anonym und in spéten, hdufig nach-
byzantinischen Handschriften tiberlieferten Texte ist zumeist hypothetisch,
es spricht jedoch einiges dafiir, daf} viele ins 14. Jahrhundert zu setzen
sind. Nicht wenige Werke sind keine byzantinischen Originalschdpfungen,
sondern Adaptionen franzosischer oder (vor allem) italienischer Vorlagen
— so Phlorios und Platziaphlore, Imberios und Margarona, Apollonios von
Tyros, der Troia-Roman (Polemos tis Troados)*® —, die moglicherweise
auferhalb des damals stark zusammengeschrumpften Reichsgebietes, etwa
in der frinkischen Morea, auf Zypern oder Kreta entstanden sind*'. Sie
kommen fiir unsere Fragestellung gar nicht oder sehr beschrinkt in Frage,
da sie keine Ortsbeschreibungen enthalten und eine straffe, beinahe karge
Handlungsfithrung bevorzugen. Erwidhnenswert sind lediglich die Be-
schreibung des Emir-Turms, in dem die Heldin gefangengehalten wird, im
Phlorios-Roman** und vor allem die getreu nach der Vorlage iibernom-
mene, liberaus detaillierte Schilderung der chambre de beautés mit ihren
wunderbaren Automaten im Troia-Roman*. Ich beschriinke mich daher im
folgenden darauf, nur diejenigen Werke zu analysieren, fiir die ein kon-
stantinopolitanischer Ursprung entweder klar bewiesen oder zumindest
sehr wahrscheinlich ist.

40 Fiir eine erste Information iiber diese Adaptionen, mit Auflistung von Editionen,
Ubersetzungen und Sekundrliteratur vgl. Beck (s. Anm. 33) 135 — 147 und 157 — 159;
R. Beaton, The Medieval Greek Romance, London 21996, 135 — 145 und C. Cupane,
Romanzi cavallereschi bizantini, Torino 1995, 28 — 35 (dort auch kommentierte Aus-
gabe mit ital. Ubersetzung von Phlorios und Platziaphlore: 447 — 565 und Apollonios
von Tyros: 569 — 633); der noch bis vor kurzem unedierte Troia-Roman ist jetzt in der
Ausgabe von M. Papathomopoulos und E. Jeffreys, O mohepoc g Tpwddog (The War
of Troy), Athen 1996 zugdnglich.

Eine moreotische Lokalisierung einiger Adaptionen vermutet E. M. Jeffreys,
Place of composition as a factor in the edition of early demotic texts, in: N. M.
Panayotakis (Hg.), Le origini della letteratura neogreca. Atti del III Congresso Interna-
zionale Neograeca Medii Aevi, Venezia 7 — 10 novembre 1991, I, Venezia 1993, 310 —
324; vgl. C. Cupane, AoyoTtexvikn mapaywyrn ot0 dpaykokpatovuevo Mopéa,
BuCavtivaid peréron 6 (1995), 371 — 385.

42 Phlor. 1318 — 1325. — Zu den Ekphrasen in dem mittelhochdeutschen Roman
Flore und Blanscheflur, der auf dem altfranzésischen Conte de Floire et Blancheflor
beruht, vgl. die Beitrdge von H. Wandhoff und M. Grosse, hier 55 — 76 und 97 — 132.

43 Polemos 6288 — 6415 (interessanterweise wird gerade diese paradigmatische ek-
phrastische Einlage in den Handschriften als ,,Erzdhlung des Gemachs /Amynoig Tig
tCapmpac”, nicht als €kdpoaoic rubriziert). Vorlagekonform ausfithrlich ist auch die
Schilderung des Achilles-Grabmals (10182 — 10199); ansonsten werden die zahlreichen
Ekphraseis der franzosischen Vorlage (dazu s. den Beitrag von M. Grosse, hier 123 —
132) radikal gekiirzt, wenn nicht {iberhaupt eliminiert, s. die in der Einleitung (LVT.)
angefiihrten Beispiele.
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Dies ist der Fall bei den Romanen Kallimachos und Chrysorrhoe,
Belthandros und Chrysantza, Libistros und Rhodamne*. Alle drei stam-
men aus der frithen Palaiologenzeit, sind zwischen 1270 und 1340 verfaf3t
worden®. Untereinander weisen die Werke starke thematische Ahnlichkei-
ten auf. Hier kurz gefalit die Umrisse der zweigegliederten fabula: Im
ersten Teil verldft ein Konigssohn aus diversen Griinden in Begleitung von
Geféhrten seine Heimat und macht sich auf die Suche nach Abenteuern. Er
gelangt nach langem Herumirren zu einer einsamen, wunderbaren Burg,
die er allein zu betreten wagt. Dort befreit er eine gefangengehaltene Dame
bzw. erhilt sie als Geliebte vom Gott Eros hochstpersonlich. Wegen der
Machenschaften eines Gegenspielers geht er ihrer jedoch im zweiten Teil
verlustig und gewinnt sie am Schlul wieder dank seiner Standhaftigkeit
und Tapferkeit sowie mit Hilfe magischer Gegenstinde.

Fiir den ersten dieser Romane (Kallimachos und Chrysorrhoe) schreibt
eine zeitgenossische Quelle einem Prinzen des regierenden Kaiserhauses
die Autorschaft zu, womit ein hofisches Entstehungsmilieu als gesichert
gelten darf*. Die bereits erwihnte thematische Verwandschaft und die
auffillige stilistische Affinitdt lassen dartiber hinaus das Umfeld und die
soziale Akzeptanz auch der beiden anderen als hofisch postulieren.

In diesem, gemessen an dem spitantiken Modell, neuartigen Erzéhl-
rahmen nimmt die Beschreibung der Burg, k&otpov, quantitativ und struk-
turell eine besondere Stellung ein. Inhaltlich ist die enge Verwandtschaft
der diesbeziiglichen Ekphrasen*’ — eines Drakontokastron (,,Drachen-

4 Die beiden ersten zu lesen in Cupane 1995 (s. Anm. 40), 46 — 213 bzw. 216 —
305, der in drei stark divergierenden Fassungen iiberlieferte Libistros-Roman in der
Ausgabe von J. Lambert — van der Kolff, Le Roman de Libistros et de Rhodamné,
Amsterdam 1935 (eine neue Edition seitens P. A. Agapitos, ‘Adnynoig Aiiotpov koi
Podauvne. Kpnrikn €kdoon thi¢ diaokeviic o, Athen 2005, befindet sich im Druck).

>P. A. Agapitos, ‘H xpovoroyikn dkohovBiot Tdv pubiotopnudtwyv Kaiinoyog,
BérOavdpog kai Aifiotpog, in: Panayotakis (s. Anm. 41) II, 97 — 134 betrachtet den
Libistros-Roman als ein Produkt der literarischen Tétigkeit am oder um den nikéni-
schen Exil-Hof (1204 — 1261) und plédiert also fiir eine frithere Chronologie.

46 Es handelt sich um ein Epigramm des Dichters Manuel Philes (ca. 1275 — 1345),
in dem eine allegorische Lektiire einer dem Kallimachos-Roman sehr dhnlichen Ge-
schichte gegeben wird; der zundchst von E. Martini, A proposito di una poesia inedita
di Manuel File, Rendiconti del Reale Istituto Lombardo, ser. II 29 (1896), 460 — 465,
edierte Text ist leicht zugénglich in B. Knds, Qui est I auteur du roman de Callimaque
et de Chrysorrhoé?, Hellenika 17 (1962), 274 — 295 (Text 280 — 284).

47 Sie sind auch meistens in den Handschriften ausdriicklich durch entsprechende
Rubriken als solche gekennzeichnet, z. B. Kall. 274 : &kdpoiog maveEaiperog TOD kNmov
Kol ToD kaotpov, 291: Ekdpaoic mavelaipetoc kai Tod Aovtpod, 319: Ekdppaoic ToD
KkoounTov, et passim; Lib. 286: ta¢ xapitag ... ékppaocoel, 1005: Ekppoaoig kdoTpov TOD
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schlosses®) im Kallimachos-Roman, von Erotokastra (,,Liebesburgen) im
Belthandros und Libistros, wo auch ein Argyrokastron (,,Silberburg®) als
Residenz der Heldin erscheint — bis in die Details evident.
Ausfiihrlichkeit und Anschaulichkeit der Darstellung variieren mit-
unter, im Allgemeinen jedoch schrumpft die eigentliche Gartenschilderung
zu einer schematischen Auflistung von Bdumen und Blumen. Obwohl er
nicht selten eine zentrale Rolle spielt, wird der traditionelle locus amoenus
als narrativer Ort nicht aktiviert**. Im Mittelpunkt steht die Ekphrase der
verschiedenen Gebidude und/oder Gebidudeteile, wobei die architektoni-
sche Struktur der jeweiligen Anlagen meistens nur den unentbehrlichen
Rahmen fiir die verschwenderische, alles iiberdeckende Pracht der Deko-
ration bildet*. Umfassungsmauern aus purem Gold>’, aus schimmerndem
Onyxstein’!, aus Silber’?, Zinnen aus Gold, funkelnden Edelsteinen und
Perlen, geschmiickt mit goldenen Tierkopfen, edelsteingeschmiickte Tore?,
Statuen®*, Reliefs®> und Bodenmosaiken®®, wunderbare Automaten®’, luxu-

"Apyvpod, 1022: Ekppaoic T@v dwdeka Apet@v, 1110: Ekppaoic dwdeka Mnvdv u. s. w.
Zur Funktion solcher Rubriken vgl. P. A. Agapitos — O. L. Smith, Scribes and Manu-
scripts of Byzantine Vernacular Romances: Palacographical Facts and Editorial Impli-
cations, Hellenika 44 (1994), 61 — 80.

48 7. B. Kall. 282 — 285 (Ekphrasis des mapddeioog), dagegen 291 — 350 (Ekphrasis
des Badehauses und seiner Teile), 355 — 410 (Ekphrasis eines Speisesaals), 416 — 437
(Ekphrasis eines Gemachs). Obgleich der Garten den eigentlichen Schauplatz des Ge-
schehens im zweiten Teil des Romans darstellt, wird der Ort (kfimog) nie beschrieben,
genausowenig wie der Pavillon, wo das wiedervereinte Paar heimliche Liebesnéchte
verbringt. Ahnlich ist die Lage im Belthandros-Roman, wo die Gartenbeschreibung in
wenigen Versen (284 — 291) erledigt wird (fiir jene der verschiedenen darin enthaltenen
Baulichkeiten und Kunstgegenstdnde s. hier 235 — 239) und, wie im Kalllimachos-
Roman, der Garten als Ort der Liebesvereinigung im zweiten Teil zwar thematisert,
aber nicht visualisiert ist; im Libistros-Roman schlieB3lich verzichtet der Autor im ersten
Teil explizit auf eine Gartenbeschreibung (309 — 311) und beschrénkt sich im zweiten
auf die Ekphrase des im Innengarten des SchloBes (uecoknmv) vorhandenen, mit
prophetischen Inschriften versehenen Bassins (2577 — 2639); dazu Jouanno (s. Anm.
17) 209 —214.

49 Schissel (s. Anm. 13) 36 — 37; Jouanno (s. Anm. 17) 71.

S0 Kall. 178 — 180: To TEIXOG ATOV DYNAOY, OAOXpLoOV Gre€w, / Kai TOD Xpuood TO
KkaBopov, TO oTiABov TO TOD KAAAOLC / évikal TAOOC €K TOVTOC NAIOKOG GKTIVOLC.

SUBelth. 244 — 245: xai tote kaotpov nbpnke péya, mOAOV Thv Oéav, / €k
00pdWVUXOL AAEELTOD KTIOUEVOV UETX TEXVNV.

32 Lib. o 834f.: EBremec o MOGpIaL TOD KAOTPOL OTL Adumovy / ¢ €v T0 donut 170
GOOAOV ONOACLYUPIGUEVOV.

3 Kall. 181f.,; 185 — 188; Belth. 247f., 256; zu den zoomorphen Abwehrbastionen
s. hier 236 mit Anm. 68.

4 Lib. o 442 — 450 (Statue eines ob seines Ungehorsams gegeniiber Eros bestraften
Mannes, welcher ein erklidrendes Schriftband vor der Brust trigt), 1005 — 1097 (Statuen
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riose Badeanlagen, Brunnen und Bassins®® sind die gemeinsamen Ziige,
welche Elemente kaiserlicher Architektur in tibersteigerter Form tiberneh-
men und den romanhaften Schlossern ihren besonderen Zauber verleihen®”.
Geschildert wird gewdhnlich nie der gesamte Komplex, sondern nur einige
fur die individuelle Erfahrung des Helden relevante Orte.

Strukturell entwickeln sich alle Beschreibungen organisch aus dem
Handlungsablauf heraus, ohne markante Neueinsidtze und mit gleitenden
Ubergingen von narrativer Dynamik zur Ortsschilderung. Sie bilden also
keine in sich geschlossenen, kompakten und panoramisch geschilderten
Einheiten, sondern folgen den Bewegungen des schreitenden Helden, sind
hiufig durch seine Gemiitsregungen und innere Monologe unterbrochen
und werden somit wesentlicher Bestandteil des Geschehens®®. Als Folge
eher dieser betonten Einbindung des Deskriptiven in das Erzédhlen als
durch bewuBte kiinstlerische Absicht ergibt sich bei allen eine Uberein-
stimmung mit der antiken Theorie der Rhetorik, welche vorschrieb, bei
Ortsbeschreibungen sei zunichst die Umgebung zu schildern und dann
eine Anordnung von aufen nach innen streng einzuhalten®!.

Narrative Funktion und Bedeutung des Schlosses in den drei Werken
sind dhnlich, aber nicht identisch. Jeweils stellen Uberwinden der Hinder-
nisse und Eindringen in die vom Schlof3 verkorperte fremdartige Welt des
Zaubers das schicksalhafte Abenteuer dar, die Bewédhrungsprobe, die den

der Tugenden), 1100 — 1192 (Statuen der zwolf Monate), 1197 — 1247 (Statuen der
zwolf Eigenschaften der wahren Liebe); Belth. 370 — 388 und 404 — 413 (Statuen der
beiden Protagonisten), s. auch hier 238.

5 Belth. 339 - 365.

6 Lib. o 318 — 330 (Mosaikboden im Erotokastron mit einer Reihe erotischer Sze-
nen aus der Mythologie: Geburt des Eros, Verwundung der Aphrodite durch den Sohn,
Urteil des Paris).

37 Belth. 299 — 306: ein beweglicher Greif; Lib. o 331 — 340: flotenspielende Ero-
ten, die durch einen hydraulischen oder pneumatischen Mechanismus warnende Sing-
spriiche ausstofen.

38 Kall. 291 — 354; Belth. 295 — 306, 460 — 472; Lib. a 2586 — 2639.

59 Dazu vgl. hier Anm. 35; eine unmittelbare Beeinflussung durch das Modell des
Kaiserpalastes von Konstantinopel beteuerte entschieden Schissel (s. Anm. 13) 36;
nuanciert Jouanno (s. Anm. 17) 201 — 209.

%0 Diese Interferenz zwischen Diegesis und Ekphrasis analysiert Jouanno (s. Anm.
17) 105 — 110; vgl. weiters P. A. Agapitos, Narrative structure in the byzantine verna-
cular romances. A textual and literary study of Kallimachos, Belthandros and Libistros,
Miinchen 1991 (Miscellanea Byzantina Monacensia 34), 177 — 204; 282 — 333.

61 Schissel (s. Anm. 13) 38, 44 — 46; Jouanno (s. Anm. 17) 81f.; Agapitos 1991 (s.
Anm. 60), 284 — 288, 299, 323 —333.
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Helden zur Liebe befihigt und als der Liebe wiirdig erweist®?. Wihrend
aber im Kallimachos-Roman dieses Abenteuer als konkrete Erfahrung
prasentiert und die Drachenburg als zwar mirchenhaftes, aber real exi-
stentes Gebdude geschildert wird, hat die Liebesburg im Belthandros-
Roman ausgeprigte allegorische Ziige. Die gesamte préichtige Innenaus-
stattung ist sozusagen auf den Protagonisten und sein kiinftiges Los zuge-
schnitten, welches sie symbolisiert und voraussagt; sie ist nicht bloBer
Schmuck, hat vielmehr die spezifische Aufgabe, die Einweihung des Hel-
den in die Mysterien der Liebe einzuleiten®>. Im Libistros-Roman schlief-
lich ist die Erosburg kein konkretes, sondern ein getraumtes Gebéude, ein
von zahlreichen Personifikationen bevolkerter Raum, in dem die Bekeh-
rung des Helden zur Religion der Liebe vor dem Gericht des dreigesichti-
gen (tpiuoppompocwnoc) Liebesgottes vollzogen wird®.

Die niihere Betrachtung einer bereits im Uberblick erwihnten SchloB-
Ekphrase soll im Folgenden die Struktur, Dynamik und Funktion solcher
beschreibender Einlagen im narrativen Kontext verdeutlichen. Zu diesem
Zweck eignet sich das ekphrastische Segment aus dem Belthandros-Roman
einerseits durch seine klare Gliederung und andererseits wegen seines zwi-
schen Allegorie und Abenteuerroman schwebenden Status in besonderem
MaBe. Der punktuelle Vergleich mit den anderen Vertretern derselben
Textreihe erlaubt es weiters, ein klares Bild der Konstanten und Variablen
des SchloBmotives zu zeichnen.

Mit drei Knappen begibt sich Belthandros, von seinem Vater ver-
schmiht, auf eine gefahrvolle Fahrt durchs Innere Anatoliens und kommt
nach einigen siegreichen Kdmpfen mit Rdubern und Banditen in die Nihe
des kéotpov von Tarsos an der tiirkisch-armenischen Grenze®. Diese im

2 zur allegorischen Funktion des SchloB-Motives vgl. C. Cupane, Il motivo del
castello nella narrativa tardo-bizantina. Evoluzione di un’ allegoria, Jahrbuch der &ster-
reichischen Byzantinistik 27 (1978), 229 — 267, dort 236 — 246.

63'S. hier 236 — 239.

% Lib. o 481 — 492: Das Gesicht des Gottes ist dreigeteilt und trigt die Ziige eines
Kleinkindes, eines bartigen erwachsenen Mannes und eines Greises, womit wohl seine
Herrschaft tiber alle Abschnitte des menschlichen Lebens symbolisiert wird, dazu vgl.
Cupane 1974 (s. Anm. 30), 290f.; Beaton (s. Anm. 30) 159 — 163; die Traumsequenz
des Romanes ist eingehend analysiert worden von P. A. Agapitos, Dreams und Spatial
Aestethics of Narrative Presentation in Livistros and Rhodamne, Dumbarton Oaks
Papers 53 (1999), 111 — 147.

95 Belth. 25 — 235. In Kall. 1 — 176 werden drei Prinzen von ihrem Vater, ,,einem
Barbarenkonig®, auf Bewihrungsprobe ausgeschickt und kommen nach Uberwindung
von zahlreichen nicht néher spezifizierten Hindernissen zur Drachenburg; in Lib. o 802
— 821 verldBt der ,lateinische” Fiirst Libistros freiwillig die Heimat, um die ihm im
Traum versprochene Prinzessin zu suchen. Die komplexe Erzahlstruktur des Romanes,



236 Carolina Cupane

Roman der Palaiologenzeit uniibliche genaue geographische Lokalisierung
tut zugleich den entsprechenden rhetorischen Vorgaben geniige®®. Dort
erblickt er ein Fliilchen, in dessen Wassern eine Flamme wie ein Stern
erstrahlt und mit dem Strom flieBt, ohne darin zu erloschen®’. Auf der
Suche nach der Quelle des wunderbaren Flusses erreicht Belthandros nach
einem zehntdgigen Marsch eine majestitische Burg, deren Mauern aus
behauenem Sardonyx gefertigt und von Abwehrbastionen in Form golde-
ner Lowen- und Drachenkopfe gekront sind®®. Auf dem diamantenen Tor
prangt eine eingemeilielte Inschrift, welche den Namen der Burg verrit und
den Unberechtigten den Zutritt verwehrt: Es handelt sich um das Eros-
schloB, welches Liebesunkundige nicht betreten diirfen®. Belthandros
nimmt die Warnung ernst, kann jedoch trotzdem seine Neugierde nicht in
Zaum halten und beschlieft, in die Burg einzudringen unter Zuriicklassung

welcher die Techniken der Ich-Erzéhlung und des Anfangs in medias res kombiniert,
verschiebt den Auszug des Helden in die Mitte des ersten Teils der zweigeteilten
Erzdhlung.

% Der Kallimachos-Roman enthilt tiberhaupt keine geographischen Koordinaten,
im Libistros-Roman ist der Held immerhin Fiirst des (lateinischen) Phantasie-Landes
Libandros, sein Freund Kleitovon stammt aus Armenien; beide unternehmen per Zau-
berpferd eine Reise nach Agypten, um die dort gefangengehaltene Rhodamne zu be-
freien.

7 Belth. 237 — 239; mit diesem FluB, der den noch der Liebe Unkundigen zur
kiinftigen Geliebten fiihrt, korrespondiert im zweiten Teil des Romanes der stiirmische
FluB, welcher beinahe den Tod und die endgiiltige Trennung des flichenden Paares
verursacht (1101 — 1117).

%8 Belth. 246 — 249; dieses Detail erinnert an ensprechende Beschreibungen von
Austrittséffnungen der zum Schleudern des sogenannten griechischen Feuers verwen-
deten Siphone, die hdufig in Form von Tierképfen gefertigt waren (vgl. etwa Anna
Komnene 11, 10, 2 [ed. D. R. Reinsch, Annae Comnenae Alexias, Berlin 2001, 35011 —
35016]; fiir den freundlichen Hinweis habe ich E. Kislinger zu danken); nicht zufillig
heifit es wohl auch (250 — 252), daB ,.ein furchterregendes, wildes Zischen aus ihren
Schliinden kam®; zum griechischen Feuer vgl. H. R. Ellis Davidson, The Secret Wea-
pon of Byzantium, Byzantinische Zeitschrift 66 (1973), 61 — 74; J. Haldon — M. Byrne,
A Possible Solution to the Problem of Greek Fire, Byzantinische Zeitschrift 70 (1977),
91 -99.

%9 Belth. 256 — 261. In Kall. 189 — 193 verwehren lebendige furchterregende Dra-
chen den Eintritt in die Burg; Warninschriften, die Uneingeweihten den Zugang zur
Erosburg verbieten und den Ungehorsamen die Todesstrafe androhen, finden sich auch
in Lib. o 287 — 302, wo sie als Schriftbander bei der Statue eines als Wichter fungie-
renden (moptdpig) ,,wilden Mannes“ auftreten. Das Zusammenspiel von Bild und
Schrift als zwei komplementéren kognitiven Medien prégt auch weiterhin den literari-
schen Kosmos beider Romane; zum gleichen Phéanomen in der mittelhochdeutschen
Romanliteratur vgl. Wandhoff 2003 (s. Anm. 4), 296 — 300.
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seiner Knappen, denen er auftrigt, auf ihn drei Tage lang zu warten’’. So-
mit beginnt seine Wanderung durch die prachtvolle Burganlage.

Zunidchst bewundert der Held den Garten, der sich auf beiden Seiten
des Flusses erstreckt, und geniefft den Anblick der schlanken, ebenméBig
gewachsenen und von Reben umrankten Béaume, die wie von Kiinstlerhand
zurechtgestutzt aussehen. Sodann erblickt er einen kunstvollen Brunnen
mit einem fahrenden Automaten. Es handelt sich um einen in Stein ge-
hauenen Greif mit ausgebreiteten Fliigeln, aus dessen Schnabel Wasser in
eine Schale aus Rubin fliefit; er kann sich dank eines Mechanismus bewe-
gen und Wasser aus dem Flu schépfen’'. Voll des Staunens setzt Belthan-
dros seinen Weg durch die Anlage fort und kommt an den eigentlichen
Palast, der aus zahlreichen, nicht nidher geschilderten Gebduden besteht,
darunter einer luxuriésen und detailliert beschriebenen Empfangshalle,
einem Triklinion. Vor dem Eingang dort befindet sich eine Statue’, aus
welcher der feurige FluBl enspringt. Die Decke des Triklinion besteht aus
drei riesigen, kunstvoll ineinandergefiigten funkelnden Edelsteinen, die das
Gebidude erstrahlen lassen und hell beleuchten, wihrend der Boden aus
purpurnem Marmor ist. Besonders kunstvoll sind die Wanddekorationen,
wohl in Streifen angelegte Relieffriese’® erotischen Inhaltes, welche zum
Wesen des SchloBbesitzers passen und als drohendes Mahnmal fiir seine
Feinde wirken. Vor den Augen des erstaunten Belthandros breitet sich auf
den Winden eine Art profanen Jenseits aus, in dem Stinder und Heilige der
Liebesreligion jeweils Strafe und Belohnung erhalten. Erst aus den jeder
einzelnen Figur beigegebenen Inschriften erfahrt der verbliiffte und zutiefst
bewegte Held, dall die Wanddekoration fiir ihn erschaffen wurde, sie be-

70 Belth. 262 — 281. Auch Kallimachos dringt allein in die Drachenburg ein (271 —
277) und weist mit Verachtung die weisen Ratschlidge der élteren Briider zuriick; im
Libistros-Roman ist der Traum-Besuch im Palast des Eros (227 — 633) erwartungs-
gemaf eine individuelle Erfahrung des Helden, bei der Suche und monatelang wihren-
den ,Belagerung® der Silberburg ist er hingegen stets von seinen hundert Knappen
begleitet (802 — 891).

"I Belth. 282 — 306. Ahnliche Automaten beschreibt im ersten nachchristlichen
Jahrhundert Heron von Alexandrien (ed. W. Schmidt, Heronis Opera quae supersunt I:
Pneumatica et automata, Leipzig 1899 [Nachdruck Stuttgart 1976]); dazu und zu den
am byzantinischen Hof im 8. — 10. Jahrhundert existierenden Automaten s. zuletzt C.
Canavas, Automaten in Byzanz. Der Thron von Magnaura, in: K. Grubmiiller — M.
Stock, Automaten in Kunst und Literatur des Mittelalters, Wolfenbiittel 2002, 49 — 65.

2 Die Ekphrase wird spater (370 — 388) nachgeholt.

73 Diese Bedeutung legt der Kontext nahe, an anderen Stellen (325, 350, 370) sind
mit dem Terminus {wdiov Statuen gemeint.
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richtet liber seine rezente Vergangenheit und verkiindet zugleich das ithm
bevorstehende Liebeslos’.

Diese an Belthandros gerichtete Botschaft wird sodann durch die wei-
tere Ausschmiickung der Empfangshalle redupliziert. Am Kopfende des
Triklinion betrachtet der Held zwei lebensgrofe Statuen. Die erste stellt
eine (zuvor kurz erwihnte)’> weinende weibliche Figur dar, welche einen
Pfau in der Hand hilt; aus deren Augen und Mund entspringt der Fluf,
wihrend die darin brennende Flamme aus den heilen Seufzern der Wei-
nenden entsteht. Wie die beigegebene Inschrift verkiindet, handelt es sich
dabei um die Prinzessin Chrysantza, die Tochter des Herrschers von Antio-
cheia, fiir die Belthandros in Liebe entbrennen wird’®. Daneben steht eine
ménnliche, halbnackte Statue, die Brust von einem Liebespfeil durchbohrt,
in der sich Belthandros selbst erkennt. Die dazugehorige Inschrift verkiin-
det ebenfalls das gemeinsame Los von Chrysantza und Belthandros, die
Tyche fiireinander bestimmte”’.

Im Erotokastron findet also der Held zu seinem wahren, reifen Selbst,
und diese unerwartete Entdeckung bewegt ihn zutiefst, 16st zunichst eine
tiefe Abwehrreaktion aus’®. Die trotzig beschlossene Fortsetzung des Spa-
ziergangs durch die Burganlage dient narratologisch nur dazu, den sich
schon ldngst abzeichnenden Wendepunkt, die Begegnung mit dem Liebes-
gott, hinauszuschieben.

74 Belth. 316 — 365 (339 — 365: die Reliefs). Weniger ichbezogen ist der figiirliche
Schmuck der Erosburg im Libistros-Roman (s. oben, Anm. 54), wo der Held iiber sein
Schicksal ohne Unterstiitzung von Bildern zuerst durch die gesprochenen Worte eines
Wahrsagers (uavtig: 610 — 624) und spéter durch eine Inschrift (2596 — 2603) erféhrt.
Prophetische bzw. auf den Protagonisten zugeschnittene Bildzyklen sind literarisch be-
reits in Vergils Aeneis (1, 453 — 493; 8, 626 — 728 — vgl. den Beitrag von Ch. Ratko-
witsch, hier 17) dokumentiert und in der romanischen und mittelhochdeutschen hofi-
schen Epik sehr beliebt, stellen in der byzantinischen Literatur jedoch ein Novum dar;
tiber ihre Verbreitung in der hofischen Dichtung vgl. Wandhoff 2003 (s. Anm. 4), 273 —
323.

73 Belth. 325 - 327.

76 Belth. 369 — 388.

"7 Belth. 401 — 425. In dieser Gruppe wurden die ikonographischen Ziige des
bekannten hellenistischen Motivs ,Narzil an der Quelle® identifiziert: H. und R.
Kahane, The Hidden Narzissus in the Byzantine Romance of Belthandros und Chry-
santza, Jahrbuch der osterreichischen Byzantinistik 33 (1983), 199 — 219, welche dem
Romanhelden ,narzistische® Eigenschaften zuschreiben und die gesamte allegorische
Komposition mit der Liebesallegorie im Roman de la Rose des Guillaume de Lorris in
Verbindung setzen.

78 Belth. 388 — 398 und 426 — 441 beschreibt wortreich diesen iiberwiltigenden Ef-
fekt.
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Die Wanderung fiihrt Belthandros noch zu einem gewdlbten, aus Dia-
mantstein erbauten und mit Perlen und Edelsteinen iibersiten Gebiude,
dessen Gewdlbe (kauapor) den Eindruck erweckt, als hitten die Winde
kein Fundament und wiirden wie die himmlischen Sphéren in der Luft
hingen”. In der Sammlung von mirabilia des Erotokastron fehlt schlieB-
lich nicht der bereits aus dem Roman des 12. Jahrhunderts gut bekannte
Brunnen mit seinem goldenem, auf einem Reigen marmorner Statuen
ruhenden Bassin, dessen Rand hier mit ebenfalls goldenen und dank eines
Mechanismus melodios singenden Vogeln geschmiickt ist®. Endpunkt und
zugleich Ziel des Weges ist eine von schlanken Sdulen umsdumte Veranda
(M1okov), in deren Mitte sich ein goldener, von Waffen umgebener Thron
erhebt®!. Hier wird Belthandros den Herrscher der Burg, den Gott Eros,
personlich kennenlernen.

Mit einem markanten Einschnitt — plétzlich hereinbrechender Finster-
nis®> — endet der ekphrastische Teil und beginnt die Episode vor dem
Tribunal des Eros. In dessen Auftrag wird unser Held als Schiedsrichter in
einem Schonheitswettbewerb fungieren. Die unter vierzig Edelfrdulein
nach minutiéser Prifung Auserwihlte ist (wie er jedoch erst viel spéter
erfahren wird) die fiir ihn bestimmte Chrysantza®>. Nach Erfiillung der ihm
aufgetragenen Aufgabe verschwinden Damen und Eros mitsamt Hofstaat
wie ein Traum (w¢ dvelpog), die Initiation des Helden ist vollzogen. Nun
kann er die nur fiir ihn erbaute Erosburg verlassen und sich auf die Suche
nach einem anderen k&otpov machen, Antiocheia, wo die Frau seines
Schicksals realiter lebt. Jetzt darf auch die kanonische Geschichte von
Liebe und Trennung beginnen.

79 Belth. 442 — 453. Auch in Kall. 420 — 439 findet sich ein #hnliches KOUPOVKAL,
dessen Kuppel ein ausfiihrlich beschriebenes Planetarium darstellt, zu solchen astrono-
mischen Kuppeldekorationen in der byzantinischen Literatur s. hier 242.

80 Belth. 460 — 472, s. die dhnlichen Beschreibungen in Eust. Makr. 1, 5 — 7 und
Lib. a0 2612 —2625.

81 Belth. 473 — 483.

82 Belth. 484: Kod oTe VOE AOEAMVOC DEXETOL TNV NUEPAY ...

%3 Belth. 525 — 719; zu dieser Szene, die an einen in mittelbyzantinischer Zeit tibli-
chen Gebrauch bei der Wahl einer kaiserlichen Braut erinnert, s. H. Hunger, Die Schén-
heitskonkurrenz in Belthandros und Chrysantza und die Brautschau am byzantinischen
Kaiserhof, Byzantion 35 (1965), 150 — 158; C. Cupane, Il concorso di bellezza in
Beltandro e Crisanza sulla via fra Bisanzio e 1’ Occidente medievale, Jahrbuch der
Osterreichischen Byzantinistik 33 (1983), 189 — 219, zur von einigen Forschern um-
strittenen Historizitdt der Brautschau s. zuletzt (bejahend) W. Treadgold, The Histori-
city of Imperial Bride-Shows, Jahrbuch der Osterreichischen Byzantinistik 54 (2004),
39 — 52, mit der &lteren Literatur.
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Die organische Ausgestaltung der Schlo3-Ekphrase als eines im Dienste
einer allegorischen Botschaft stehenden Gesamtkunstwerkes mit
,sprechenden’, fiir ebendiese Botschaft einheitlich ausgerichten Ausstat-
tungselementen — Marmorstatuen, Reliefs, Mosaiken — findet sich im
Libistros-Roman verdoppelt wieder. Neben dem im Traum geschauten Hof
des Eros®* darf der Held auch noch die dreieckige Silberburg erleben, in
der seine Angebetete tatsdchlich residiert. Auch diese zweite Burganlage,
das Argyrokastron, mit seinem unwahrscheinlichen, auf den dreigesichti-
gen Gott anspielenden Grundrif3 hat symbolische Bedeutung. Die auf den
drei Mauern aufgestellten und mit passenden Inschriften versehenen Sta-
tuen, welche zwolf christliche Tugenden®®, die zwolf Monate®® und zwolf
profane Eigenschaften der wahren Liebe darstellen®’, sind sicherer Hinweis
dafir, da auch die Silberburg kein gewdhnliches, sondern ein
,sprechendes‘ kdotpov ist. Symbolische Hiille der darin wohnenden Dame,
stellt das Schlof3 zugleich eine summa der im Roman vertretenen Liebes-
lehre dar. Bevor Libistros die Geliebte in die Arme schlieBen darf, hat er
dieser in Stein gehauenen ars amandi gewahr zu werden und das korrekte
Verhalten eines Liebenden dadurch zu erlernen. Die Lektion, wie zuvor bei
Eumathios Makrembolites, wird visuell, durch die beschriebenen Kunst-
werke erteilt: Liebe ist der Zeit unterstellt, mufl sich immer mit morali-
schen Tugenden schmiicken und, was iiber die Lehre des Eumathios
hinausgeht, darf nicht auf sikuldre Eigenschaften, so Anstand (OmoAnyig),
Ansehen (evvmohnyia), Urteilsfahigkeit (evdiokpioia), Geduld (évoauovn)
und Freundschaft (¢1hia) verzichten®®.

8% Vgl. hier 235 mit Anm. 64.

85 Lib. a 1005 — 1097. Die auf dem Mauerzug links des Tores aufgestellen Tugen-
den sind Weisheit, Tapferkeit, Wahrheit, Treue/Glauben, Gerechtigkeit, Enthaltsam-
keit, Demut, Liebe, Bitte, Langmut, Hoffnung, Erbarmen.

8 Lib. 1110 — 1192. Die Statuen schmiicken den Mauerzug rechts des Tors; zur
Darstellung der Monate in der byzantinischen Kunst und Literatur H. Eideneier, Ein
byzantinisches Kalendergedicht in der Volkssprache, Hellenika 31 (1979), 368 — 419
(mit Auflistung der dlteren Literatur).

87 Lib. a 1197 — 1247. Diese Statuen (épwTidomovra) stehen auf der kurzen, hinte-
ren Seite des Dreiecks, sie verkorpern folgende Eigenschaften: erotischen Gedanken,
Anstand, Liebe, Freundschaft, Zuneigung, Erinnerung, stdndiges Denken, Ansehen,
Integritit, Urteilsfahigkeit, GroBziigigkeit, Geduld.

e Cupane, Concezione e rappresentazione dell” amore nella narrativa tardo-
bizantina. Un tentativo di analisi comparata, in: A. M. Babbi — A. Pioletti — F. Rizzo
Nervo — C. Stevanoni (Hgg.), Medioevo Romanzo e Orientale. Testi e prospettive
storiografiche, Colloquio Internazionale, Verona, 4 — 6 aprile 1990, Soveria Mannelli
1992, 283 — 305.
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Durch die Verdoppelung nehmen die ekphrastischen Segmente im Libi-
stros-Roman im Vergleich zu Belthandros und Kallimachos einen ungleich
groBBeren Raum ein. Die ekphrastische Sequenz zusammen mit den zahlrei-
chen eingelegten Briefen und Liedern macht etwa die Hélfte des Gesamt-
textes aus®. Jedoch ist sie nicht nur aufs engste mit der romantypischen
Liebesgeschichte verbunden, sondern, im ersten Teil, geradezu Trager der
narrativen Handlung, die sie auf weite Strecken ersetzt.

Den Schritt zur vollstdndigen Verschmelzung von Ekphrase und Er-
zahlung vollzog um die Mitte des 14. Jahrhunderts Theodoros Meliteniotes
in seinem didaktischen Poem Eic trv Zwdppoovvny (,,Zur Enthaltsamkeit*),
dem ich mich abschlieBend zuwenden will®. Der Autor war ein angesehe-
ner Vertreter des hohen Klerus zu Konstantinopel, welcher die Amter eines
GroBsakellarios (Verwalter der patriarchalen Finanzen) und eines
d1ddokahoc TV didaokdhwv (Leiter des Schulwesens) bekleidete’!. Auf
Schritt und Tritt ist seine beachtenswerte Belesenheit in diesem Lehrge-
dicht festzustellen, welches in eine eher diinne Erzdhlstruktur eine geballte
Anhiufung von Gelehrsamkeit packt. Berichtet wird dabei in etwa 3000
Fiinfzehnsilbern und einem zwischen Hoch- und Vulgérsprache angesie-
delten Sprachniveau iiber einen am ersten Mai abgestatteten und als auto-
biographisches Erlebnis geschilderten Besuch im Schlof3 der Sophrosyne,
der Enthaltsamkeit. Sie personlich iibernimmt die Aufgaben der Fiihrerin
und Exegetin®’. Ein Prolog ist vorangestellt, in dem der Autor den Wahr-

89 Zu den im Erzihlkontext eingelegten lyrischen Abschnitten und ihrer Funktion s.
C. Cupane, Uno, nessuno e centomila: Libistro e Rodamne o il romanzo come macro-
testo, in: G. Carbonaro — E. Creazzo — N. L. Tornesello (Hgg.), Medioevo Romanzo e
Orientale. Macrotesti fra Oriente e Occidente, IV Colloquio Internazionale, Vico
Equense, 26 — 29 ottobre 2000, Soveria Mannelli 2003, 447 — 464; vgl. P. A. Agapitos,
‘H adnynuatikn onuaocio thg Gvtodloyiig EmoToADY Ko Tporyoudi®dv 6T0 uubiotopnuo
Aipiotpog koi Podapvn, Thesaurismata 26 (1996), 25 — 42; zu dhnlichen Einlagen in
den altfranzosischen Romanen des 12. und 13. Jahrhunderts s. D. Kelly, The Conspir-
acy of Allusion. Description, Rewriting and Authorship from Macrobius to Medieval
Romance, Leiden 1999, 213 —256.

9 Zu lesen ist der Text noch immer in der restlos veralteten Ausgabe von E. Miller,
Poéme allégorique de Meliténiote, Paris 1857; die Verse 1107 — 1247 (Steinkatalog)
sind neu herausgegeben worden von S. Schonauer, Untersuchungen zum Steinkatalog
des Sophrosyne-Gedichtes des Meliteniotes mit kritischer Edition der Verse 1107 —
1247, Wiesbaden 1996 (Meletemata 6), wo auch alle Informationen zu Person und
Werk des Autors zusammengetragen sind (3 — 21).

%' Zu beiden Amtern J. Darrouzes, Recherches sur les O®®PIKIA de 1’ église
byzantine, Paris 1970 (Archives de I’ Orient chrétien 11), 310 — 314 und 66 — 79.

2 Diese Rahmenerzdhlung nimmt die Verse 32 — 225 ein und gliedert sich in eine
ekphrastische Einheit (32 — 105: Schilderung eines /ocus amoenus) und einen erzihlen-
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heitsgehalt seiner épwTikn diynotg, dAhd owdpoveotdtn (,erotische, doch
iiberaus keusche Erzéhlung®) hervorhebt und Abstand von anderen fiktio-
nalen Gattungen nimmt®>.

Die ausfiihrliche Ekphrase des Gebdudes und seiner Einzelteile sowie
die allegorische Ausdeutung aller gesehenen Ridume und Kunstwerke
machen den gesamten Umfang des Werkes aus. Es werden nacheinander
beschrieben und anschlieBend jeweils allegorisch gedeutet zunéchst die
sieben Hindernisse, die den Weg zum Schlof3 versperren (ein reilender
FluB3, eine schwankende Briicke, das eiserne Tor derselben, wilde Tiere
und Fabelwesen, ein Graben, ein Wald, die Ummauerung des Schlosses)’*.
In Umkehr rhetorischer Regeln, also von innen nach auflen, folgt dann die
Schilderung der verschiedenen Gebiude der Anlage®®, darunter einer ge-
wolbten Halle, auf deren mit Saphir ausgelegter Decke das Firmament mit
den Gestirnen und Planeten abgebildet ist. Die duflere Fliche der Kuppel
wiederum besteht aus einer einzigen riesigen Perle; sie ist mit einem
Mechanismus ausgestattet, welcher bei jedem Windhauch die ganze Kon-
struktion in Bewegung setzt und sie um ihre Achsen drehen 14Bt". Auch
einzelne Teile des Gebdudes und die innere Austattung werden mit Detail-
reichtum présentiert; besonders ausfiihrlich fillt dabei die Schilderung des
Bettes der SchloBbesitzerin aus, welche einen kompletten, alphabetisch
geordneten Steinkatalog enthalt”’.

den Abschnitt (125 — 225), in dem Sophrosyne sich als Fiihrerin durch ihr Reich anbie-
tet.

93 Melit. 1 — 31: Zielscheibe dieser literarischen Polemik ist vor allem die Tier- und
Fabeldichtung.

4 Melit. 226 — 719.

95 Auch in der von Sophrosyne selbst (761 — 827) gebotenen Ubersicht des Inhaltes
der nachfolgenden Ekphrasen wird die umgekehrte Reihenfolge angewendet, obwohl
die diesem Abschnitt vorangestellte Rubrik ausdriicklich versichert, kata t&&v vorzu-
gehen.

9 Melit. 964 — 990 und 1063 — 1085; zum Motiv des Planetariums in der
mittellateinischen und romanischen sowie in der byzantinischen Literaturs s. E. Fenzi,
Di alcuni palazzi, cupole e planetari nella letteratura classica e medioevale e nell’
Africa del Petrarca, Giornale storico della letteratura italiana 153 (1976), 12 — 59, 186 —
229 (53 — 57 zum Kallimachos-Roman und zur Sophrosyne); speziell zur mittellateini-
schen Groflepik Ch. Ratkowitsch, Descriptio picturae. Die literarische Funktion der
Beschreibung von Kunstwerken in der lateinischen GroBdichtung des 12. Jahrhunderts,
Wien 1991 (Wiener Studien. Beiheft 15), 83 — 86. Speziell zu dem sich drehenden
SchloB s. S. Cigada, Il tema arturiano del Chateau tournant. Chaucer e Christine de
Pisan, Studi medievali, ser. I11 2 (1961), 576 — 600.

97 Vgl. Anm. 90.
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Nun erst, und fortan in umgekehrter Bewegung von auflen nach innen,
kommen SchloBmauern und anschlieBend der Park mit dem obligaten
Brunnen und Bad an die Reihe”®. Die rechteckige Ummauerung ist von
einem dichten Statuenreigen bekront. Die antiken Poeten, Philosophen und
Wissenschaftler (angefiihrt von Homer) stehen auf der ersten®, die mytho-

logischen Gottheiten auf der zweiten'?’, Personen aus der biblischen Ge-

schichte und die homerischen Helden auf der dritten Mauer'”'; die vierte

beherbergt schlieBlich die Verkdrperungen der Tugenden!®?. Den Mittel-
punkt des Gartens nimmt nicht mehr der traditionelle Brunnen'®, sondern
der prachvolle Thron der Sophrosyne ein, dessen Fiifle die vier Kardinal-
tugenden bilden; er ist flankiert von den Allegorien des Lebens und des
Todes'™.

Der sensus allegoricus des seltsamen Erlebnisses wird am Schlufl wort-
reich erortert: Die Wanderung symbolisiert das gefahrvolle irdische Leben,
das SchloB wiederum ist das Paradies, wohin der Mensch nach Uberwin-

%8 Melit. 1236 — 2334 (Umzdunungmauer), 2335 — 2809 (Garten und darin enthal-
tene Kunstwerke).

% Melit. 1270 — 1484, die Einteilung wird nicht streng eingehalten, neben Dichtern
wie Homer, Hesiod, Sophokles, Pindar, den grolen Medizinern der Antike, Philoso-
phen wie Anaximander und Heraklit finden sich auch mythologische (Deukalion,
Orpheus, Kekrops, Perseus, die Sybillen, Prometheus) und biblische Figuren (Kain,
Abel, Lot und Adam, der die Aufzdhlung tiberhaupt er6ffnet). Es fehlen nicht Wieder-
holungen: Homer wird beispielsweise 1308 — 1309 erwéhnt und 1407 — 1425 ausfiihr-
lich beschrieben.

100 Melit, 1485 — 1858; die Ekphrasis der heidnischen Gotter schlittert hdufig durch
die ausfithrliche Erzdhlung der jeweiligen mit ihnen verbundenen mythologischen
Geschichten bzw. allegorischen Auslegungen ins Narrative, so z. B. 1488 — 1527 (Kro-
nos), 1528 — 1570 (Zeus), 1648 — 1670 (Dionysos), 1813 — 1852 (Tyche).

101 Melit. 1859 — 2053 (biblische Figuren), 2054 — 2225 (homerische Helden, Alex-
ander der Grof3e in seiner Rolle als Romanheld).

102 Melit. 2297 — 2332. Von Ekphrasis kann hier eigentlich keine Rede sein, es han-
delt sich um eine bloBe Aufzihlung von siebzehn Tugenden, fiir die offenbar keine
ikonographischen Attribute vorhanden waren. Die vier Kardinaltugenden werden spéter
an prominenter Stelle eingefiihrt und ausfiihrlich beschrieben, vgl. hier Anm. 104.

103 Ein Bad ist natiirlich vorhanden und wird ausfithrlich beschrieben (2525 —
2567), es fehlt auch nicht ein Bassin mit den zu erwartenden kiinstlichen Végeln und
Tieren (2391 — 2403).

104 Melit. 2568 — 2698. Die Ekphrasis der Kardinaltugenden ist der von Eumath.
Makr. 2, 2 — 4 verpflichtet, als dritte ersetzt hier jedoch Wahrheit (AAnOeia) die
Enthaltsamkeit, welche im Kontext als Personifikation die Protagonistenrolle zu spielen
hat; speziell zur allegorischen Gruppe Bios/Thanatos s. C. Cupane, Note di iconografia
tardo-bizantina: Tyche, Bios e Thanatos in Teodoro Meliteniotes, in: Byzance et les
Slaves. Etudes de civilisation. Mélanges I. Dujéev, Paris o. J. (1979), 109 — 119.
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dung aller Hindernisse dank der aus dem Statuenschmuck bezogenen
d1daokonio und mit Hilfe der Enthaltsamkeit gelangen kénnen wird!%.

Mit der Sophrosyne erreicht die traditionelle rhetorische Ortsschilde-
rung eine kaum zu iiberbietende Ausdehnung; sie ist nicht mehr Rahmen
eines Geschehens, sondern das Geschehen selbst. Das vom Roman her be-
kannte und mit romanhafter Topik ausgestattete SchloBmotiv ist hier radi-
kal ins Allegorische tiberfiihrt und wird dadurch das eigentlich sinnstif-
tende Element des Poems. Dariiber hinaus ist die Ekphrase des Schlosses
zusitzlich Behilter eines beachtlichen enzyklopddischen Wissens, dessen
Vermittlung neben der Pariinese wesentliches Anliegen des Poems ist!%.

Meliteniotes war kraft seines Amtes und der gesellschaftlichen Stellung
ein hochst belesener Mann, ja ein Gelehrter; seine Kompetenz in den Be-
reichen der Theologie und Astronomie ist in einschlidgigen Werken doku-
mentiert. Im Prolog der Sophrosyne zeigt er auch Kenntnisse der roman-
haften und Fabel-Literatur. Lektiire der Bibel und der Chroniken ist tiberall
feststellbar'"’.

Meliteniotes hatte aber nicht nur Klassisches und Byzantinisches gele-
sen. Allegorische Paldste mit zunehmend enzyklopédischer Austattung sind
in Byzanz eine einzigartige und fremdartig wirkende Erscheinung. Sie
treten erst in der vulgérsprachlichen hofischen Romanliteratur des 14. Jahr-
hunderts auf und verschwinden danach spurlos. Die eigentliche Heimat
dieser literarischen Gebdude — Schlosser des Liebesgottes, der Gottin
Natura, der Fortuna und anderer allegorischen Wesen — ist die spét- und
mittellateinische und dann die altfranzésische allegorische Dichtung!®®. Ist
das gemeinsame literarische Grundmodell wohl in der himmlischen Stadt
Jerusalem zu erkennen, wie sie in der Apokalypse beschrieben wird, so
mull man feststellen, da3 es in Byzanz in den Jahrhunderten zuvor nicht
wirksam wurde. Ebenso wenig sahen sich die byzantinischen Literaten vor
dieser Zeit dazu veranlalt, den ob seiner Pracht beriihmten Kaiserpalast,
welcher die Phantasie westlicher Erzdhler ab dem 12. Jahrhundert befliigelt
hatte, in der Fiktion wiedererstehen zu lassen.

195 Melit. 2872 — 3016.

106 v7g]. Cupane 1978 (s. Anm. 62), 246 — 260. Auffillige (und wohl auch zufillige)
Ahnlichkeiten, sowohl im allgemeinen enzyklopidischen Anspruch als auch in zahlrei-
chen Einzelheiten, weist das Sophrosyne-Schlof mit dem Gralstempel im Jiingeren
Titurel des Albrecht von Scharfenberg auf, ich verweise diesbeziiglich auf Inhalts-
angabe und Analyse bei Wandhoff 2003 (s. Anm. 4), 259 —269.

107 Vgl. die eingehende Untersuchung von F. Délger, Quellen und Vorbilder zu
dem Gedicht des Meliteniotes: Ei¢c tv Zwdpoovvnv. Mit einer Einleitung tber die
Person des Dichters, Diss. (maschingeschr.) Miinchen 1919, 28 — 111.

1% 'S, hier Anm. 96.
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Im selben 14. Jahrhundert, in dem die vulgérsprachlichen Romane ent-
standen und Meliteniotes an seine Sophrosyne Hand anlegte'”’, wanderte
das literarische Motiv des Schlosses von Frankreich nach Italien, feierte
dort Triumphe in den Poemen von Petrarca, Boccaccio, Dino Compagni,
Federico Frezzi und erreichte seine groBte Entfaltung!!®. Zu dieser Zeit war
Byzanz franzosischen und vor allem italienischen Einfliissen in fast allen
Bereichen des gesellschaftlichen und kulturellen Lebens ausgesetzt, von
der driickenden West-Dominanz im wirtschaftlichen Sektor ganz zu
schweigen. Moglichkeiten fiir einen Kulturaustausch gab es ja, wie die aus
dieser Zeit stammenden Ubersetzungen lateinischer Literatur zeigen''!.
Solche Moglichkeiten niitzte Meliteniotes — wie dies bereits zuvor die
anonymen Autoren der vulgirsprachlichen hofischen Liebesromane getan
hatten —, wiewohl die Wege, tiber welche der literarische Austausch statt-
fand, im Dunkeln bleiben. Es ist letzlich keine Uberraschung, daB3 gerade
die von der antiken Tradition geheiligte und deswegen unverdichtige Ek-
phrasis so gut wie der einzige Zeuge eines Kulturdialogs ist, den die tradi-
tionsbewufiten Byzantiner offiziell nie zugegeben haben.

109 Zur Chronologie F. Dolger, Die Abfassungszeit des Gedichtes des Meliteniotes
auf die Enthaltsamkeit, Annuaire de 1’ Institut de philologie et d’ histoire orientales 2
= MelangesF Bidez), Paris 1934, 315 — 330.

O Bereits Dolger 1919 (s. Anm. 107), 14 — 26 erwidhnt eine Reihe von mittellatei-
nischen und italienischen Werken als mogliche Vorbilder; fiir Werk- und Literaturan-
gaben verweise ich auf Cupane 1978 (s. Anm. 62), 255 — 256 mit Anm. 107 — 111; zu
Boccaccio vgl. den Beitrag von A. Noe, hier 143 — 152.

7y diesem Fragenkomplex verweise ich in knapper Auswahl (aus der kaum
tiberschaubaren Fiille vorhandener Sekundarliteratur) auf A. Laiou, Constantinople and
the Latins. The Foreign Policy of Andronicus II 1282 — 1328, Cambridge Mass. 1972;
weiters B. Arbel — B. Hamilton — D. Jacoby (Hgg.), Latin and Greeks in the Eastern
Mediterranean after 1204, London 1989; B. Arbel (Hg) Intercultural Contact in the
Medieval Mediterrenean, London 1996; speziell zu den Ubersetzungen aus dem Latei-
nischen s. W. O. Schmitt, Lateinische Literatur in Byzanz. Die Ubersetzungen des
Maximos Planudes und die moderne Forschung, Jahrbuch der &sterreichischen
Byzantinistik 17 (1968), 127 — 147; M. Gigante, La cultura latina a Bisanzio nel s. XIII,
in: ders., Scritti sulla civilta letteraria bizantina, Napoli 1982, 65 — 103.








