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DiE KircHEN 1M SPIEGEL DER KUNST UND KULTUR KRETAS 1M 14, JH.

I. Beobachtungen zur Struktur und Arbeitsweise von Malereiwerkstitten im 14. Jh.

Im Rahmen der vorliegenden Untersuchung wurden zwei hochst unterschiedliche kretische Malereiwerk-
stitten des 14. Jhs. untersucht. Ausgangspunkt waren die Kirchen der Panagia (1331/2) und des Erzengels
Michael (1360/70) in der Ortschaft Kakodiki, die hier zum ersten Mal vollstdndig publiziert und analysiert
wurden. Durch die vergleichende Untersuchung dieser mit den anderen Kirchen, die zur jeweiligen Werk-
statt gehoren, konnten wichtige Ergebnisse zur Struktur und Arbeitsweise der beiden Werkstétten erzielt
werden, die im Folgenden zusammengefasst und miteinander verglichen seien.

Einer der wichtigsten Unterschiede zwischen den beiden Werkstitten ist die Anonymitét der zweiten
Werkstatt. Dagegen sind durch die Stifterinschriften fiir die frithere Werkstatt drei Namen von Malern iiber-
liefert (Ioannes Pagomenos, Nikolaos, Ioakeim'). Seit dem 12. Jh. und vermehrt ab dem 13. Jh. fangen die
byzantinischen Maler an, ihre Fresken zu signieren, mit Ausnahme von Georgien, wo Malerinschriften
schon im 11. Jh. nachweisbar sind.? Als Griinde fiir das Signieren oder Nicht-Signieren von Wandmalereien
wurde bislang u.a. der soziale Status der Maler im Vergleich zum Status der Auftraggeber angefiihrt.>* Man
nahm an, dass die Maler dann namentlich genannt sind, wenn die Stifter der mittleren oder unteren sozialen
Klasse angehoren, wenn sie also Kleriker sind, oder wenn die Kirchen Kollektivstiftungen sind, in Fallen
also, in denen der soziale Status bzw. das kulturelle Niveau zwischen Maler und Auftraggeber sich nicht
oder nur wenig unterscheiden.* Der soziale Status der Maler war besonders in landwirtschaftlichen Regionen
niedrig.’ Auftraggeber mit hoherem sozialen Status hdtten demnach die Erwéhnung der Maler in der Stif-
terinschrift nicht erlaubt. Diese Schlussfolgerung basierte auf dem Umstand, dass in fast keiner der grof3en
paldologischen Stiftungen die Namen der Maler in der Stifterinschrift genannt werden, was nur diesen hoher
gestellten Stiftern vorbehalten war. Die beriithmten Maler Michael und Eutychios Astrapas beispielsweise,
die 1294/5 die Fresken der Gottesmutter Peribleptos in Ochrid ausfiihrten, unterschreiben dort und auch in
ithrem letzten bekannten Werk in Staro Nagori¢ino (1317/8) immer an unscheinbaren Stellen, wie auf der
Klinge eines Schwerts oder auf der Kleidung von Militdrheiligen.® Dagegen wird Georgios Kalliergis, eben-
falls einer der beriihmtesten Maler des 14. Jhs., in der Stifterinschrift der Anastasis-Kirche in Veroia (1315)
erwdhnt.” Solche Ausnahmen wurden als Versuch der Auftraggeber interpretiert, ihre Stiftung durch die
Bekanntheit der Maler aufzuwerten.®

Jedoch ist die Anonymitit offensichtlich nicht nur darauf zuriickzufiihren, dass der Status der Maler viel
niedriger war als der der Auftraggeber. Immerhin gehoéren die Kleriker zu den wichtigsten Mitgliedern
innerhalb der lokalen Gesellschaft im Hinterland Kretas, trotzdem gibt es Stiftungen von Priestern, die die
Maler erwihnen oder nicht. Jedenfalls ist das Signieren der Fresken im Allgemeinen selten, so dass sein
Vorkommen, wie im Fall der Pagomenos-Werkstatt, als Zeichen des Selbstbewusstseins der Maler und even-
tuell als Reflexion ihrer Bekanntheit und Annerkennung angesehen werden kann. Dieses Selbstbewusstsein

Dabei konnte es sich allerdings um Ioannes Pagomenos selbst handeln.

T. VELMANS, Peinture et mentalité, a Byzance dans la seconde moiti¢ du Xlle siécle, in: Cahiers de civilisation médiévale 22
(1979) 230. Zu den Malerinschriften in der spatbyzantinischer Zeit siche N.B. DranDAKIs, Ovopota ayloypaoov 6 vaods g
Mévng, in: Aakovikal Znovdal 7 (1983) 126—-138; S. Kavropissi-VErTI, Painters in Late Byzantine Society. The Evidence of
Church Inscriptions, in: CArch 42 (1994) 139-158; Kalopissi-Verti, Zografoi; M. VassiLakl, And tov avadvopo Bulavtivo
KoAMTéYvn otov endvopo Kpntued Loypdeo tov 1500 audva, in: Vassilaki, Portraito, 161-201.

Kalopissi-Verti, Zografoi, 142.

Kalopissi-Verti, Zografoi, 137-138.

Kalopissi-Verti, Zografoi, 154—155.

B. Topic, Signatures des peintres Michel Astrapas et Eutychios: Fonction et signification, in: Apiépopa 6Tn Lviun Tov ZoTtpn
Kiooo, Thessaloniki 2002, 643—662. Fiir diese und weitere Beispiele siehe Kalopissi-Verti, Zografoi, 122-130, 142ff.
Pelekanidis, Kalliergis, 7-12.

Kalopissi-Verti, Zografoi, 144—145.

¥

o v s W

=

245



Vasiliki TSAMAKDA

resultiert eventuell aus der fast monopolartigen Stellung der Pagomenos-Werkstatt in der Eparchie Selino in
der ersten Halfte des 14. Jhs. oder unterstreicht sie eben. Auf Kreta erscheinen nach Schitzungen die mei-
sten Malernamen der spitbyzantinischen Kunstlandschaft.” Das Beispiel der so zahlreichen signierten Pago-
menos-Kirchen kann nur mit dem Fall der Maler Michael und Eutychios Astrapas verglichen werden, die
ihre Signatur ebenfalls in mehreren Kirchen hinterlassen haben.'” Das Signieren oder nicht eines Werkes
sollte jedoch nicht nur auf die Auftraggeber zuriickgefiihrt werden, sondern auch auf die Einstellung und die
Gewohnheit der Werkstatt selbst. Bei wechselnden Auftraggebern signiert die anonyme Werkstatt von Kako-
diki kein einziges Mal, bei ebenso wechselnden Auftraggebern unterschreibt Pagomenos jedes Mal.!! Es
bleibt daher fraglich, ob die Signierung der Werke mit der sozialen Stellung des Malers oder seiner Berithmt-
heit zusammenhéangt, oder ob sie den Gewohnheiten der Schaffenszeit oder sogar des Westens folgt.!? Pago-
menos unterschreibt bereits sein erstes Werk in Komitades, bevor er ,,beriithmt* geworden ist.

Umfang und Wirkung bzw. Rahmen der geographischen und zeitlichen Aktivitdt der beiden untersuch-
ten Werkstdtten differieren ebenfalls von einander. Die Werkstatt des Pagomenos war in der ersten Halfte
des 14. Jhs. nur im Nomos Chania aktiv, in den Eparchien Sfakia, Apokoronas, Kissamos und Selino (s. Kar-
te 2). Die anonyme Werkstatt arbeitete anschlieBend in der zweiten Hélfte des 14. Jhs. im Nomos Chania
(Eparchie Selino) und im Nomos Rethymnon (Eparchien Rethymnon, Mylopotamos und Hagios Basileios).
Fiir beide ist Mobilitdt zu konstatieren, was gleichzeitig bedeutet, dass die Maler sich frei bewegen konnten,
also franchi waren. Die Pagomenos-Werkstatt fiihrte teilweise oder vollstdndig rund 30 Freskenprogramme
aus, die groBte bekannte Gruppe von Kirchendekorationen der byzantinischen Zeit liberhaupt. Dagegen kon-
nen der anonymen Werkstatt derzeit lediglich sechs Ausstattungen zugeschrieben werden. Beide scheinen
jedoch eine lokale Wirkung gehabt zu haben. Einer der zwei Hauptmaler der 1362 ausgemalten Kirche der
Hagia Paraskevi in Trachiniakos steht eindeutig unter dem Einfluss des pagomenischen Stils. Ebenso konn-
ten die engen ikonographischen und stilistischen Affinitdten zwischen den Werken der anonymen Werkstatt
und einigen Fresken im Nomos Rethymnon als Beleg fiir die Wirkung dieser Werkstatt angesehen werden.

Informationen tiber die Struktur und Organisation der Malereiwerkstitten im 14. Jh. gibt es kaum. Erst
im 16. Jh. organisierten sich die Maler in der Hauptstadt Candia zu einer Berufsgenossenschaft.”” Die durch-
gefiihrte Werkstattanalyse eroffnet also einen authentischen Einblick in Organisation und Struktur der Male-
reiwerkstitten im Hinterland des 14. Jhs., die auch die meisten kretischen Kirchen dekorierten. In dieser
Hinsicht konnen die beiden Werkstétten hier nur bedingt miteinander verglichen werden, denn das Werk der
Pagomenos-Werkstatt ist viel umfangreicher und ldsst sich iiber eine ldngere Zeit verfolgen.

Der Meister der ersten Werkstatt war loannes Pagomenos, der in den ersten sechs signierten Kirchen als
einziger Maler genannt wird. Vermutlich lernte er seinen Beruf bei den Malern Veneris, mit denen er auch
die Nikolaoskirche in Moni ausmalte. In der Folgezeit tritt Pagomenos unabhingig von den Veneris als selb-
standiger Meister und Werkstattleiter auf. Nur im letzten signierten Bildprogramm, in der Georgskirche in
Prodromi (1337/8), wird in der Stifterinschrift nach Pagomenos auch ein Nikolaos erwéhnt, der interessan-
terweise den wichtigsten Teil dieser Kirche, das Bema ausmalte. Der einzige weitere Mitarbeiter, den wir
namentlich kennen, ist, wenn es sich nicht um Pagomenos selbst handelt, loakeim, der die Panagia-Kirche in
Prodromi ausmalte. Fiir die anderen, anonymen Maler der Werkstatt, die mehr oder weniger leicht erkennbar
sind, ist anzunehmen, dass sie zumindest am Anfang Lehrlinge waren, danach vielleicht feste Mitarbeiter,
wobei nicht alle in jeder Kirche erscheinen. Die Schiiler/Mitarbeiter des Pagomenos iibernahmen offensicht-
lich die Werkstatt nach seinem Riickzug oder Tod und fiihrten das Unternehmen weiter, ohne dass entschie-

? 22% der Stifterinschriften Kretas erwidhnen Malernamen gegeniiber 10% in den anderen byzantinischen Regionen; siche Kalo-
pissi-Verti, Zografoi, 145.

1 Wie Mouriki, Stylistic trends, 26 bei der Diskussion iiber die Astrapas feststellte, ist die Existenz einer Reihe von Monumen-
ten, die vom gleichen Maler ausgefithrt wurden und sicher datiert sind, ein seltenes Phdnomen in der byzantinischen Kunst.
Ein Rétsel bleibt weiterhin die Inschrift von Kavalariana, in der loannes Pagomenos nur mit dem Vornamen unterschreibt. Das
®, das in der nédchsten Zeile nach einem freigelassenen Raum folgt, scheint nicht Teil des Nachnamens zu sein, dieser Teil der
Inschrift ist jedenfalls problematisch. Eine Untersuchung der Inschrift mit UV-Licht konnte Klarheit dariiber bringen. In den
anderen Kirchen fehlen die Stifterinschriften vollstdndig oder sind nur fragmentarisch erhalten.
12 Siehe dazu Vassilaki, Portraito.
13 M. KonstantoubpakI-KiTroMiLIDOU, Eldfoelg yia tn cvvieyvia tov (oypdeny tov Xdvdako tov 160 ardva, [enpaypéva tov A’

Atebvoig Kpnrohoywkov Xvvedpiov, Bd. 2, Athen 1981, 123—145; Bolanakis, Kirche, 150—151.
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den werden kann, wann und wie dies geschah. Wenn loakeim tatsdchlich ein Mitarbeiter des Pagomenos
war, kann nicht bestimmt werden, wann er als Mitarbeiter innerhalb der frithen Kirchenprogramme, die die
Werkstatt ausfiihrte, zum ersten Mal auftritt. Das gleiche gilt fiir Nikolaos, der plotzlich in den 1330er Jah-
ren erscheint, ohne im frithen Werk erkennbare Spuren hinterlassen zu haben. Die Rolle des Nikolaos, der
von den anderen Malern stilistisch erheblich differiert und auch als allein arbeitender Maler erscheint,
erlaubt die Vermutung, dass er eventuell mit loannes Pagomenos verwandt war. Wie manchen Inschriften zu
entnehmen ist, wurden Malereiwerkstétten auf Familienbasis gefiihrt."* Eine Verwandtschaft belegen jedoch
auf Kreta die Stifterinschriften duBerst selten, wie im Fall der bereits erwdhnten Maler Theodoros Daniel
Veneris und seines Neffen Michael Veneris oder im Fall des Manuel und Ioannes Phokas, die in der zweiten
Halfte des 15. Jhs. in Ostkreta aktiv waren.'

Auch fiir die anonyme Werkstatt wurde festgestellt, dass in jeder Kirche mindestens zwei Maler arbeiten,
und es kann ein &hnliches Verhéltnis der Maler untereinander konstatiert werden. Einer der Maler in Plata-
nes (1372/3) taucht in Akoumia (1389) auf, wobei sich sein Zusténdigkeitsbereich dort erweitert hat. Er {iber-
nimmt also im Laufe der Zeit innerhalb der Werkstatt mehr Verantwortung. Fiir beide Werkstétten kann eine
Spezialisierung der Maler auf bestimmte Bildthemen postuliert werden. Die immer wieder beobachteten
Unterschiede in der Malweise der Heiligen an den Wénden und der szenischen Darstellungen im Tonnenge-
wolbe sind vermutlich darauf zuriickzufiihren.'® Andererseits wurde beobachtet, dass auch innerhalb einer
einzigen Szene zwei Maler zusammenarbeiten kénnen.!” Die Verteilung der Arbeit bleibt also nicht konstant.
Jeder neue Auftrag stellte die Werkstatt vor eine neue Situation, die mit den verfiigbaren Mitteln bewéltigt
werden musste. Das betrifft auch die vorhandenen Mitarbeiter, deren Anzahl und eventuell Verfiigbarkeit
oder Notwendigkeit nicht stabil waren. Bei den Lehrlingen' kann nicht festgestellt werden, ob alle ibernom-
men wurden, ihre Lehre zu Ende fiihrten' oder nach Ablauf ihrer Lehre selbstindig oder als Mitarbeiter
anderer Werkstdtten arbeiteten. Die Verhéltnisse der Maler untereinander erweisen sich also als ziemlich
kompliziert und wechselhaft bzw. reicht der an sich schon auflergewohnliche Denkmaélerbestand fiir solche
weit reichenden Aussagen nicht aus.

Die Arbeitsweise in den beiden Werkstétten weist sowohl Beriihrungspunkte als auch Unterschiede auf.
In Bildprogramm, Ikonographie und Stil an sich {iberwiegen die Unterschiede. Ahnlich ist aber die Art und
Weise, wie von Kirche zu Kirche verfahren und wie das vorhandene Repertoire eingesetzt wird.

Jede Werkstatt hat bei der Zusammenstellung des Bildprogramms bestimmte Vorlieben und andere
Schwerpunktsetzungen. Spielen beispielsweise bei der Pagomenos-Werkstatt eschatologische Themen kaum
eine Rolle, stehen diese bei der anonymen Werkstatt im Mittelpunkt. Bei beiden ist jedoch festzustellen, dass
sie werkstattspezifische Bildthemen benutzen, die als Kriterium fiir die Zuschreibungsfrage dienen kénnen.

Meistens unterscheidet sich auch die Ikonographie der beiden Werkstétten, jedoch konnte fiir beide beob-
achtet werden, dass sich ihre Ikonographie von Kirche zu Kirche verdndern kann: neben der Verwendung
identischer Bildtypen sind auch vollig unterschiedliche ikonographische Varianten in Gebrauch. Beide Werk-
stitten sind mit den paldologischen Bildtypen vertraut. Als wichtiger Unterschied ist das Fehlen westlicher
Einfliisse in der Ikonographie der Pagomenos-Werkstatt zu nennen, wihrend in manchen Kirchen der anony-
men Werkstatt ein solcher Einfluss in Details erkennbar ist. Beide Werkstétten beriicksichtigen ferner die
architektonischen Begebenheiten, die die Ikonographie beeinflussen kénnen.

Kalopissi-Verti, Zografoi, 149—151 mit Beispielen von familienbetriebenen Malereiwerkstétten.

Zu diesen Malern siche Gouma-Peterson, Manuel and John Phokas; Kalopissi-Verti, Zografoi, 150.

Dieses Phdnomen wurde auch in vielen auflerkretischen Denkmélern beobachtet, beispielsweise in der Olympiotissa in Elasson
und in Arilje (1296); siche Mouriki, Stylistic trends, 15.

7 Die stilistische Divergenz innerhalb einer Werkstatt spricht auch kurz Mouriki, Stylistic trends, 8 bei der Besprechung der
Mosaiken der Apostelkirche in Thessaloniki und der Kariye Camii in Konstantinopel an, die vermutlich von der gleichen
Werkstatt ausgefiithrt wurden.

Die erhaltenen Ausbildungsvertrage betreffen iiberwiegend Ikonenmaler spiterer Jahrhunderte in Candia. Den Ausbildungs-
vertriagen ist zu entnehmen, dass eine Lehre je nach Beruf ein bis zehn Jahre dauerte. Der Lehrling wohnte bei seinem Lehrer,
der nach Ende der Lehre verpflichtet war, dem Schiiler die ersten Arbeitswerkzeuge zu schenken; sieche Cattapan, Nuovi elen-
chi, 216-225; Kalopissi-Verti, Zografoi, 152 mit der dlteren Literatur.

So kann vielleicht erkldrt werden, dass manche Maler, wie derjenige, der die dstliche Seite des Steintemplons in Sarakina aus-
malte, nur in einer Kirche erkennbar werden und dann in keiner anderen mehr.
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Ahnlich verhilt es sich mit dem Stil. Die gesamte Produktion der Pagomenos-Werkstatt bleibt in stilisti-
scher Hinsicht grundsétzlich linear, auch wenn in manchen Kirchen Versuche herausgestellt wurden, die
paldologische Malweise zu imitieren. Trotz offensichtlicher Kenntnis der paldologischen Vorbilder bleibt der
Stil der Pagomenos-Werkstatt insgesamt betrachtet konservativ und in der kretischen Kunst des vorangehen-
den Jahrhunderts verhaftet. Dies ist m.E. als bewusste Distanzierung zu werten und nicht als Zeichen von
Unfidhigkeit. Von Kirche zu Kirche sind aber innerhalb dieses linearen Stils erhebliche Schwankungen zu
konstatieren, die nicht mit einer geradlinigen Stilentwicklung erkldrt werden kdnnen. Der Stil der anonymen
Werkstatt andererseits kombiniert malerische und lineare Mittel, die einer expressiven, antiklassischen Aus-
pragung untergeordnet sind. Thre Fresken erweisen sich als modern und folgen einer aktuellen Tendenz des
paldologischen Stils. Auch hinsichtlich der Bildkompositionen gibt es wenige Beriihrungspunkte, die Szenen
der anonymen Werkstatt fallen durch ihre Vielfigurigkeit auf. Die Rolle der Architekturen ist in beiden
Werkstétten dhnlich, vollig unterschiedlich sind dagegen die Gestaltungsprinzipien und die Rolle der Land-
schaftselemente. Wihrend sie in der Pagomenos-Werkstatt durch ihre stark geometrisierenden, spitzwinkli-
gen Gipfel auffallen, spielen die stufenférmigen Landschaftselemente in der anonymen Werkstatt eine unter-
geordnete Rolle. Damit entfernt sich die Werkstatt der Erzengelkirche in Kakodiki stilistisch von der Pago-
menos-Werkstatt, die offensichtlich keinen Einfluss auf sie ausgeiibt hat. Zudem sind die stilistischen
Schwankungen hier nicht so auffallend.

Auch wenn das Gesamtwerk der beiden Werkstdtten differiert, sind die Prinzipien ihrer Arbeitsweise
dhnlich. Sie offenbart Inkonsistenzen. Gleichzeitig treten jedoch auch Konstanten auf, die fiir die jeweilige
Werkstatt typisch sind. Diesen ist besonderes Gewicht beizumessen, wenn sie nur in Zusammenhang mit der
jeweiligen Werkstatt erscheinen. Das Isolieren solcher werkstattspezifischer Elemente und Eigentiimlichkei-
ten kann der Erkennung der Zusammengehorigkeit einer Kirchengruppe und der Zuschreibung weiterer Kir-
chen an die Werkstatt dienen. Dabei sollten aus methodischen Griinden die Besonderheiten in allen Aspek-
ten untersucht und beriicksichtigt werden, d.h. in Bildprogramm, Ikonographie und Stil, denn das Vorkom-
men einer Besonderheit aus nur einem Bereich reicht fiir eine sichere Zuschreibung nicht aus. Eine grofe
Rolle spielt dabei ferner der physiognomische Typus der figiirlichen Darstellungen, der wie eine Art Signatur
fungiert und den Fresken eines Malers einen hohen Wiedererkennungswert verleiht. Die durchgefiihrten
Werkstattanalysen haben also den methodischen Vorteil, dass sie Kriterien liefern konnen, die bei der Unter-
suchung weiterer Freskenprogramme und Werkstétten angewandt werden kdnnen. Die Benutzung mehrerer
werkstattspezifischer Elemente ist ein Hinweis fiir die Zuschreibung eines Ausstattungsprogramms an eine
bestimmte Werkstatt, umgekehrt ist allein die Abweichung in vereinzelten Punkten noch kein Kriterium fiir
eine Nicht-Zuschreibung, denn Stil und Ikonographie kénnen, wie das signierte Werk des Pagomenos gezeigt
hat, nachweislich von Kirche zu Kirche stark abweichen. In dieser Hinsicht erweist sich die vorliegende
Untersuchung auch als methodische Fallstudie, die das Spektrum moglicher Grade von Analogien und Dif-
ferenzen abschitzen lehrt.

Die Werkstattanalysen konnten bis zu einem gewissen Grad die Wechselbeziehungen zwischen Auf-
traggebern und Malern beleuchten, deren Untersuchung auch Erkenntnisse zu ihrem sozialen und kulturel-
len Niveau erbringen konnen.?® Dieses methodische Vorgehen ist besonders aufschlussreich, wenn es darum
geht zu rekonstruieren, inwieweit die innerliche und duBerliche Gestaltung eines Ausstattungsprogramms
ein Produkt der Kiinstler oder der Auftraggeber war, und inwiefern letztere die Ausgestaltung bestimmen
bzw. in welchen Fillen Stifter eingreifen konnten.?!

20 Zu diesem Thema gibt es iiberwiegend Untersuchungen beziiglich fritherer Zeitperioden oder aristokratischer und kaiserlicher
Stiftungen; siehe P. AsiIMAKOPOULOU-ATZAKA, O1 d0PNTEG OTIG EAMVIKES QQPLEPOUATIKES ETLYPUPES TOV EAANVIKOD KPATOLG
oV Oy apyotdtnTa, in: Appdg. Tyumtkodg topog otov Kabnynt N.K. Movtosénovro, Bd. 1, Thessaloniki 1990, 227-267;
M. Panaviotipi, The Character of the Monumental Painting in the Tenth Century. The Question of Patronage, in: Kovotavtivog
Z’" o oppupoyévvnrtog kot 1 emoyn tov. B” AteOvi] Bulavtivoroyikn Xvvdvinon, Athen 1989, 285-331; R. CormAck, Aristo-
cratic Patronage of the Arts in the 11th- and 12th-Century Byzantium, M. AncoLp (Hrsg.), The Byzantine Aristocracy IX to
XIII Centuries, BAR International Series, Oxford 1984, 158-172; A. CurLER, Art in Byzantine Society: Motive Forces of
Byzantine Patronage, in: XVI Internationaler Byzantinistenkongress, Akten 1/2, Wien 1981 = JOB 31,2 (1981) 759—787; Kalo-
pissi-Verti, Inscriptions; sehr ergiebig der Beitrag von Panayiotidi, To provlima.

Solche systematisch durchgefiihrten Untersuchungen fehlen noch. Ausnahme ist der Beitrag von Panayiotidi, To provlima, der
allerdings nicht auf einer so breiten Basis durchgefiihrt wurde.
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Das siebte Konzil von Nikda (787) erklart unmissverstdandlich, dass die Doméne des Malers nur seine
Kunst sein muss, wahrend die Verteilung der Szenen, also die Zusammensetzung des Bildprogramms, nur
von den Heiligen Vitern, die die Kirchen errichten, bestimmt werden kann.?? Es handelt sich also um drei
Personenkreise, die die Ausstattung einer Kirche mitbestimmen konnten, ndmlich die Priester, die in der
jeweiligen Kirche die Liturgie feierten, die Maler und die Stifter. Manchmal sind die Personen dieser Kate-
gorien identisch. Bei Stiftungen von Priestern oder bei Kollektivstiftungen, bei denen Priester beteiligt
waren, ist anzunehmen, dass der Priester das Bildprogramm mit dem Werkstattleiter plante. Wenn kein Prie-
ster unter den Stiftern vorhanden war, hat diese Aufgabe vermutlich der Priester, der in der Kirche die Litur-
gie feierte, libernommen. Mit Sicherheit wurden vor Beginn der Arbeiten der Inhalt und die Zusammenset-
zung des Bildprogramms besprochen und eventuell schriftlich festgehalten.”® Inwieweit Stifter, die keine
Kleriker waren, in Aspekte wie die Verteilung der Szenen im Raum, die Gliederung und den Aufbau des
Bildprogramms und das Aussehen der Malereien eingreifen konnten, ist nicht einfach zu bestimmen.

Bei der Gestaltung des Bildprogramms gab es feste Regeln, die von allen Seiten respektiert und nicht
gedndert wurden.?* Die seltenen Fille, in denen solche festen Regeln des Bildprogramms verlassen wurden,
konnten als Eingreifen der zusténdigen Priester angesehen werden. Wenn sich solche Ausnahmen jedoch
innerhalb des Werkes einer Werkstatt wiederholen, dann ist es wahrscheinlicher, dass diese auffélligen Ele-
mente der Werkstatt und nicht unterschiedlichen Priestern oder Stiftern der Kirchen zuzuschreiben sind, da
sie offensichtlich zur Werkstatttradition gehdren. Dies ist z.B. der Fall beim Erzengel Michael, der in den
Apsiden von Sarakina und auch Koustogerako erscheint (Abb. 84, 91), den einzigen Ausnahmen auf Kreta,
in denen als Apsisthema Michael erscheint anstelle eines der Standardthemen Pantokrator, Platytera oder
Deesis. Es ist natiirlich nicht auszuschlieBen, dass nicht Pagomenos, sondern der Priester der zuerst ausge-
malten Kirche die Idee hatte, den Erzengel als Apsisthema zu benutzen, und dass der Maler dann in der
ndchsten Kirche das Thema nach Absprache mit den dort Verantwortlichen iibernahm. Klarer ist der Fall der
Kirchenviterliturgie in der Pagomenos-Werkstatt, bei der entgegen der kretischen Tradition ausnahmslos
Basileios links und Johannes Chrysostomos rechts des Altars abgebildet werden. Bei so vielen unterschiedli-
chen Stiftungen beweist die Konstanz, mit der diese Anordnung wiederholt wird, dass sie auf den Maler
zurlickzufiihren ist. Dies gilt fiir alle werkstattspezifischen Themen, die im Laufe der Untersuchung heraus-
gearbeitet wurden.

Problematischer bzw. eigens zu behandeln sind Darstellungen, die direkt mit Priestern und/oder Stiftern
zu tun haben. Dies ist beispielsweise der Fall beim Bild des Unwiirdigen Priesters, der in Hagia Trias und in
der Erzengelkirche in Kakodiki erscheint (Abb. 186—187). Die erste Kirche wurde von einer einzigen Familie
gestiftet, die zweite war eine Kollektivstiftung. Vermutlich stammte die Idee zu diesem Thema vom Priester
der Erzengelkirche in Kakodiki, der in der Darstellung selbst abgebildet ist, und der vermutlich mit dem
Kleriker zu identifizieren ist, der erneut links des Kirchenpatrons abgebildet ist (Abb. 229). Da er nicht als
erster oder einziger Stifter genannt wird, handelt es sich vermutlich um den Priester, der in der Kirche die
Liturgie feierte. Der Maler konnte das Thema dann in der Hagia Trias-Kirche iibernommen haben. Daraus
wiirde sich auch eine zeitliche Abfolge fiir die beiden Kirchen ergeben. Es ist aber gut moglich, dass das
Thema dem Maler zuzuschreiben ist.

Das Eingreifen der Stifter ist eindeutig dort am besten fassbar, wo die Stifter, die in den hier untersuchten
Kirchen meistens Priester oder Priesterfamilien sind, selbst dargestellt werden.”® Hervorragende Beispiele
dafiir bieten die Stifterportréts in der Panagia-Kirche in Kakodiki und den anderen zum Vergleich herange-
zogenen Darstellungen. Wie bereits erwahnt, sorgten die Priester nicht nur dafiir, dass sie im Bildprogramm
erscheinen, sondern auch, dass ihnen der repriasentativste Platz im Kirchenraum zugeteilt ist. Die Interventi-

22 C. MaNGo, The Art of the Byzantine Empire 3121453, Toronto 1986, 172.

2 Solche Vertrdge zwischen Malern und Auftraggebern haben sich nur aus Kreta erhalten; siehe Cattapan, Nuovi elenchi, 226—
232; M. KonstantoupakI-KiTroMILIDOU, Ot kpntikoi {@ypdeot kot to Kowd Tovs. H aviipuetdnnolg g t€yvng toug o
Bevetokpartio, in: KretChron 26 (1986) 246-261. Auch diese Dokumente betreffen fast ausschlieBlich Ikonenmaler der Region
um die Hauptstadt Candia.

24 Wie Papadopoulos, Panagia Chalkeon, 29 feststellt, wurden spezielle Wiinsche der Auftraggeber nur dann beriicksichtigt, wenn
sie die hierarchische Ordnung des Bildprogramms nicht storten.

% Zu soziologischen Aspekten des Themas siche S. ToMEkovic-REGGIANI, Portraits et structures sociales au Xlle siécle. Un aspect
du probléme: le portrait laique, in: Actes du X Ve Congrés International d’Etudes Byzantines, Athen 1976, IT B (1981) 823-836.
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on von Stiftern, die keine Priester waren, ldsst sich am beeindruckendsten in der Erzengelkirche in Kavala-
riana beobachten. Dort nehmen den zentralen Platz in der Kirche 14 Stifter ein, die in zwei Gruppen geteilt
einander gegeniiberstehen, und zwar unterhalb der Erzengel, die sie segnen.* Die einzigartige Darstellung in
der Georgskirche in Komitades, in der zwei Stifter zu Seiten der Panagia Paraklesis und des stehenden Chri-
stus knien, wéhrend tiber ihnen die Personifikation der Weisheit Gottes erscheint, ist auf einen speziellen
Wunsch der Stifter zuriickzufiihren.”” Vermutlich werden sie den Maler dafiir extra bezahlt haben, um auf
eine besondere Art und Weise in der Kirche verewigt zu sein und fiir ihr personliches Heil zu beten. Ob
jedoch tatséchlich die Komposition auf die Inspiration der Stifter zuriickgeht, ist unklar. Die Hagia Sophia
jedenfalls ist, wie gezeigt werden konnte, ein werkstattspezifisches Thema.

Eine besondere und seltene Art und Weise der Mitbestimmung der Freskenausfiihrung bietet die Panagia
in Alikampos (1315/6). Aufler den Stiftern, die auf {ibliche Art und Weise an den Winden angebracht sind,*®
lie} sich eine unbekannte junge Frau direkt in die Taufszene einbinden (Abb. 37).% Sie ist kniend in Deesis-
Haltung am linken Ufer abgebildet. Das Eindringen dieser Figur in die Taufszene ist natiirlich auf diese Per-
son oder ihre Eltern zuriickzufiihren, die mit diesem Bild ein Denkmal ihrer Frommigkeit setzen wollten. Es
ist sehr wahrscheinlich, dass es sich dabei um eine neu getaufte junge Frau handelt.

Die Rolle der Stifter kann ansonsten fiir die Ikonographie als gering eingestuft werden: bestimmte The-
men, die von der byzantinischen Bildtradition vorgeschrieben waren, wie beispielsweise die Ikonographie
der Kirchenvéter, brauchte man gewiss nicht zu diskutieren, auch nicht dartiber, wie z.B. die Verkiindigung
an der Ostwand angebracht werden sollte. Gewisse tradierte Elemente standen auf3er Diskussion und wurden
von allen beteiligten Seiten als selbstverstdndlich empfunden. Die verschiedenen Bildtypen, die bei den Fres-
kenprogrammen einer Werkstatt benutzt wurden, belegen das umfangreiche Repertoire, das jeder Werkstatt
zur Verfiigung stand. Dieses Repertoire blieb vermutlich im Laufe der Zeit nicht unverdndert, dic Maler
kamen vielleicht in den Besitz neuer Vorlagen, mit denen sie ihren Vorrat erweiterten. Bei einem Auftrag
werden die Maler den Auftraggebern etwas aus ihrem Repertoire vorgeschlagen haben und die Auftraggeber
entschieden sich dann fiir die eine oder andere Variante.

Dass die Stifter einen Einfluss auf die stilistische Ausfiihrung der Fresken nahmen, ist unwahrscheinlich.
Informationen dieser Art gibt es fiir spitere Jahrhunderte und fiir die Gattung der Ikonenmalerei. Nach
einem beriihmten Dokument aus dem Jahr 1499 bestellten Giorgio Basejo aus Venedig und Petros Varsamas
aus Peloponnes bei drei kretischen Malern in Candia 700 Ikonen der Gottesmutter, die innerhalb von 40
Tagen (!) hergestellt werden sollten. Dabei verlangten die Auftraggeber, dass ein Teil dieser Ikonen in forma
greca, der andere in forma a la latina sein sollte.”® Die gut organisierten Malereiwerkstdtten in Candia des
15. Jhs. waren also in der Lage, ihre Malweise an die Bediirfnisse der Kundschaft anzupassen. Eine solche
Vorgehensweise kann fiir das 14. Jh. im Inselinneren nicht nachgewiesen werden. Es ist jedoch unwahr-
scheinlich, dass z.B. die ausnahmsweise intensive Auseinandersetzung von loannes Pagomenos mit dem
paldologischen Stil in der Georgskirche in Anydroi durch einen Stifterwunsch bedingt war. Dass die Auf-
traggeber der kiinstlerischen Freiheit hier Grenzen stellten, ist kaum anzunehmen. AuBBerdem scheinen stili-
stische Diskrepanzen innerhalb einer Kirche die Auftraggeber nicht gestort zu haben, wie die Beispiele zei-
gen, in denen Dekorationen in vollig unterschiedlichen Stilprdgungen nebeneinander erscheinen.

Stifter haben demnach das Bildprogramm einer Kirche nur in einzelnen Elementen beeinflusst.’’ Als
wichtiger ist die Rolle der beteiligten Priester einzustufen, die vermutlich die Oberaufsicht hatten. Es zeich-
net sich jedoch nach der Untersuchung beider Werkstitten eine gewisse Unabhingigkeit der Maler ab. Die
Werkstitten, anonym oder nicht, haben oft ihr Themenrepertoire, ihre Vorlieben, ihren Stil und generell ihre

26 Lymberopoulou, Kavalariana, 204-217, Abb. 28-29, 50-53.

27 Tsamakda, Sophia, Abb. 1.

2 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 82—83.

2 Lassithiotakis, Apokoronas, Abb. 148.

30 Cattapan, Nuovi elenchi, 211-213, Nr. 6—8; Kazanaki-Lappa, Symvoli, 460—461, Nr. 7.

3! Es ist grundsitzlich zu unterscheiden zwischen Kirchen und privaten Grabkapellen, denen die Auftraggeber einen stirkeren
personlichen Charakter verleihen, wie beispielsweise im Fall des Parekklesion des Chora Klosters in Konstantinopel, wo Theo-
doros Metochites nicht nur die Verteilung der Szenen, sondern auch ihre ikonographische Ausgestaltung bestimmte; siche
Underwood, Kariye Djami, I, 192ff.
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Gestaltungsprinzipien — ihr ,,Angebot“ — beibehalten und sozusagen durchgesetzt.>? Nur so kann das wieder-
holte Vorkommen von Eigentiimlichkeiten erklért werden. Diese wichtige Feststellung sollte vor voreiligen
Urteilen zur Vorsicht mahnen. Bevor man also eine Abweichung in einem Ausstattungsprogramm als Stif-
terwunsch erklart, gilt es nach Moglichkeit festzustellen, ob das Thema nicht zur Werkstattradition gehdrt.

II. Kiinstlerische Tendenzen des 14. Jhs. auf Kreta: Bildprogramm, Ikonographie, Stil

Die kretischen Kirchengruppen, die im Laufe dieser Untersuchung besprochen wurden, decken chronolo-
gisch das ganze 14. Jahrhundert und geographisch hauptsiachlich den siidwestlichen Teil Kretas ab. Sie kon-
nen jedoch nicht als représentativ fiir die sehr facettenreiche Kunst Kretas im 14. Jh. gelten. Die Varianten
sind so zahlreich wie die Werkstétten selbst, und sogar innerhalb einer Werkstattgruppe bleibt die Kunstauf-
fassung nicht immer konstant, wie wir gesehen haben. Es konnte jedoch herausgestellt werden, inwieweit
lokale, auBlerkretische und westliche Traditionen auf zwei Werkstétten des 14. Jhs. eingewirkt haben und
inwieweit die Kunst der jeweiligen Werkstatt sich von duBerlichen Einfliissen distanziert. Dadurch wird das
Profil der kretischen Kunst gescharft und damit generell der Horizont der byzantinischen Kunst erheblich
bereichert. Hier sollen die Ergebnisse der Untersuchung zu Bildprogramm, Ikonographie und Stil der Kunst-
produktion Kretas im 14. Jh. zusammengefasst und bestimmte weiterfithrende Fragen angesprochen werden,
in der Hoffnung, dass zukiinftige Studien das Gesamtbild vervollstédndigen kdnnen.

Die grofle Mehrheit der kretischen Kirchen sind, wie die beiden Kirchen von Kakodiki, kleine Einraum-
kapellen. Vergleiche beziiglich des Bildprogramms kénnen also generell nur zu architektonisch dhnlichen
Kirchenrdumen gemacht werden. Sowohl die Panagia- als auch die Erzengelkirche sind der kretischen Tradi-
tion verpflichtet, die bestimmten Regeln fiir die Verteilung der Darstellungen im Raum folgt. Diese Regeln
resultieren aus der Haufigkeit, mit der bestimmte Themen an bestimmten Positionen erscheinen: fest liegen
als Apsisthemen der Pantokrator, die Platytera oder die Deesis, ferner die Anbringung der Verkiindigung zu
Seiten der Apsiskalotte, der Kirchenviterliturgie im Apsisrund, der Diakone an der Ostwand, der Bischofe
an den Seitenwédnden und der Himmelfahrt im Tonnengewdlbe des Bemas. Im Naos nehmen christologische
Szenen und der Patronatszyklus das Tonnengewdlbe ein, Heilige werden an den Wénden platziert. Wenn das
Bildprogramm einen Weltgerichtszyklus enthélt, dann erscheint er im westlichen Teil der Kirche. An Gurt-
bdgen schlieBlich erscheinen Propheten. Diese Bildanordnung entspricht im Allgemeinen der auBerkreti-
schen byzantinischen Tradition fiir einschiffige Kirchen, wobei hier erneut betont werden muss, dass das
byzantinische Bildprogramm viele regionale Unterschiede aufweist, die noch nicht umfassend beleuchtet
wurden.

Dariiber hinaus hilt die kretische Kunst eine Reihe von Besonderheiten bereit, von welchen einige auch
in den beiden Kirchen von Kakodiki auftreten. In der Panagia-Kirche waren dies vor allem die Platzierung
der Koimesis im Tonnengewélbe des Naos als Teil des Patronatszyklus, die Verdoppelung der Diakone an
der Ostwand bzw. die Anbringung des Hl. Eleutherios an dieser Stelle, die Auslassung von Szenen aus dem
Jingsten Gericht und die Aufnahme der Hagia Sophia ins Bildprogramm. Angesichts des sehr reduzierten
Festbildzyklus und der kleinen Masse der Kirche springt ferner die grole Anzahl an Stifterdarstellungen ins
Auge. Die meisten dieser Elemente sind zugleich fiir die kretische Tradition selten und haben sich durch die
vergleichende Untersuchung als werkstattspezifisch erwiesen. Die Pagomenos-Werkstatt, deren Bildpro-
gramme hier nur teilweise untersucht und miteinander verglichen werden konnten, tendiert zu Abweichun-
gen gegeniiber dem typischen kretischen Bildprogramm bzw. zu Innovationen. Dazu zdhlen z.B. die kon-
stante Vertauschung der Position der Kirchenvéter Basileios und Johannes Chrysostomos in der Darstellung
der Kirchenviterliturgie, das Fehlen der Himmelfahrt in einigen der Pagomenos-Kirchen, die ungewohnli-
che Platzierung von Themen des Weltgerichts, in den seltenen Féllen, in denen sie auftreten, die Vorliebe fiir
das Thema der thronenden Maria mit Kind, die Darstellung der atypischen Deesis oder die Darstellung des
Erzengels Michael als Apsisbild.

Das Bildprogramm der Erzengelkirche in Kakodiki weist eine Reihe von Themen auf, die in den kreti-
schen Bildprogrammen selten enthalten sind, wie die Darstellung des Unwiirdigen Priesters, den Adventus

32 Michael und Eutychios Astrapas durften in der Stifterinschrift nicht erwéhnt werden, haben aber erreicht, dass ihre Namens-
heiligen im Bildprogramm der Peribleptos in Ochrid aufgenommen sind; siche dazu Panayiotidi, To provlima, 100, Anm. 54.
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Domini, die Parabel der Zehn Jungfrauen, die Vision des Petrus von Alexandrien, das Opfer Abrahams, den
HI. Makarios, den Kindermord und die Flucht nach Agypten. Die meisten dieser Themen sind auch typisch
fiir die anonyme Werkstatt, sie erscheinen jedoch gelegentlich vereinzelt auch bei anderen kretischen Werk-
stitten. Auffillig ist zudem fiir die meisten Kirchen der Werkstatt die Platzierung christologischer Szenen
im Bema und der Beginn des christologischen Zyklus mit dem Tempelgang Mariens, der ebenfalls im Bema
platziert wird.

Es gibt demnach kretische Besonderheiten, die nur in Verbindung mit bestimmten Werkstétten vorkom-
men. Dariiber hinaus enthélt das kretische Bildprogramm unabhéngig von der Werkstattradition einige Ele-
mente, die in der byzantinischen Kunst nicht oder nicht so verbreitet sind. Die Darstellung des Adventus fin-
det in der spitbyzantinischen Kunst keine Parallelen auflerhalb Kretas. Die eben erwihnte Darbringung
Mariens im Tempel wird auf Kreta viel haufiger im Bema angebracht, wie auch christologische Bilder (auf3er
der Himmelfahrt). Viel ofter als aulerhalb Kretas erscheinen ferner Genesiszyklen auf Kreta, wie der in der
Soter-Kirche in Akoumia (1389). Eine weitere Besonderheit ist die Darstellung von Strafszenen unabhéngig
vom Weltgericht. Ferner bietet das kretische Bildprogramm am haufigsten Reiterheilige und Bilder des HI.
Eleutherios. Eine groe Rolle spielen lokale Heilige, wie die beliebten Zehn Mértyrer von Kreta oder die hei-
ligen Bischdfe Titus von Kreta und Kyrillos von Kreta, die eben als Einzelfiguren nur in kretischen Kirchen
vorkommen. Besonders hervorzuheben sind schlie8lich einige Patronatszyklen, wie beispielsweise der
Zyklus des HI. Isidoros von Chios in der Isidoroskirche in Kakodiki (1420/1), der einzige erhaltene Zyklus
zum Martyrium dieses Heiligen in der byzantinischen Kunst.*® Diese knappe Auflistung nur einiger der
zahlreichen Besonderheiten der kretischen Bildprogramme unterstreicht die Notwendigkeit ihrer Untersu-
chung und verspricht eine erhebliche Bereicherung unserer Kenntnisse zum byzantinischen Bildprogramm.

Die Ikonographie der beiden Kirchen verrdt die Vertrautheit mit den aktuellen paldologischen Tenden-
zen. So lassen sich in beiden Kirchen die meisten Darstellungen gut mit auflerkretischen Beispielen verglei-
chen. Die Maler iibernehmen dabei ganz aktuelle Erfindungen der paldologischen Zeit, bieten jedoch gleich-
zeitig zahlreiche abweichende Bildtypen, die der kretischen Tradition verpflichtet sind, oder eigenstindige
Kreationen, die sowohl von der kretischen als auch von der auflerkretischen Tradition differieren und zur
Werkstatttradition gehoren bzw. werden. Dieser letzten Kategorie gehoren in der Panagia-Kirche der bartlo-
se Hl. Romanos, die atypische Deesis und die Stifterdarstellungen an. Die HI. Sophia ist zwar ein Thema,
das zum Repertoire der Werkstatt gehort und in mehreren Kirchen der Pagomenos-Gruppe vorkommt. Sie
hat aber auch einige wenige Parallelen in anderen kretischen Kirchen, wéihrend sie in der byzantinischen
Kunst auBerhalb Kretas kaum vorkommt. Somit handelt es sich nicht nur um ein werkstattspezifisches, son-
dern auch um ein fast ausschlieBlich auf Kreta anzutreffendes Thema. SchlieBlich hat die Darstellungsweise
des Hl. Demetrios in der Panagia-Kirche weder lokale noch auBBerkretische Parallelen.

Noch deutlicher ist das eklektische Vorgehen der Maler in der Erzengelkirche in Kakodiki zu beobachten.
Hier kdnnen unterschieden werden: a) Bildtypen, die der lokalen Tradition folgen (Pantokrator, Apostelkom-
munion, Kindermord und Flucht nach Agypten, Taufszene, Beweinung Christi, Eroberung Jerichos, Adven-
tus, Paradiesbild, Erde- und Meerespersonifikationen, Strafszenen, Parabel der Zehn Jungfrauen, Umarmung
der Reiterheiligen, Stifterdarstellung); b) werkstattspezifische Bildtypen (z.B. Lazaruserweckung); c) Bildty-
pen bzw. Bildthemen, die auBerhalb Kretas unbekannt sind (Unwiirdiger Priester, lokale Heilige); d) Bildty-
pen, die nur in der auBerkretischen byzantinischen Kunst Parallelen haben (z.B. Hl. Kyriaki); e) Bildtypen,
fiir die keine Parallelen weder innerhalb der Werkstatt, noch in der lokalen oder aulerkretischen Tradition
angefiihrt werden kdnnen (Frauen am Grab, Verrat, Wunder Ad Chonai); f) Bilder, die einen westlichen Ein-
fluss aufweisen (Threnos, Lithos, Reliefnimbus des Erzengels Michael).

Allein die eingehende ikonographische Untersuchung zweier Kirchen ermoglicht also zu erkennen, wie
viele verschiedene Anregungen von den kretischen Malern verarbeitet werden, wie traditionell und innovativ
sie gleichzeitig sein kdnnen. Die kretische Kunst, die zahlreiche weitere ungewohnliche Bildlosungen anzu-
bieten hat, ist keinesfalls passiver Rezeptor von &ufleren Einfliissen, sondern geht eigenstdndig und von
Monument zu Monument unterschiedlich mit diesen Anregungen um und weist zudem einen hohen Grad an
Unabhingigkeit auf.

3 Maderakis, Kakodiki, 100-103, Taf. 45a-46a; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 174—175, Abb. 154.
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Der Stil der beiden Kirchen spiegelt zwei Richtungen der lokalen stilistischen Entwicklung des 14. Jhs.
im Westen Kretas wieder. Der lineare Stil der Pagomenos-Werkstatt, in dem das Tastbare, Plastisch-Dreidi-
mensionale fast ganz eliminiert ist, folgt der traditionellen Auffassung dieser Region in der ersten Hilfte des
14. Jhs. Wie bereits erwéhnt, erreicht der paldologische Volumenstil Westkreta mit groer Verspitung erst in
der Mitte des 14. Jhs., wihrend die Kunst der Region bis zu diesem Zeitpunkt der Formensprache des vor-
ausgehenden Jahrhunderts treu bleibt. Die punktuelle Auseinandersetzung des loannes Pagomenos mit dem
Paldologenstil beweist aber, dass er die paldologischen Stilpréferenzen kannte, sie jedoch in seinem Werk
bewusst nicht einsetzte. Die traditionelle Haltung von Pagomenos steht im Gegensatz zur Kunstentwicklung
in den anderen Regionen der Insel, in denen die Kunst bereits um 1300 auf die neuen Anregungen reagiert
und die paldologischen Vorbilder in eine mehr oder weniger vereinfachte Version iibersetzt. Dabei finden
sich unterschiedliche Grade der Ubernahme paldologischer Stilelemente bzw., da der paldologische Stil
selbst nicht iiberall einheitlich war,** ldsst sich die Ubernahme der verschiedenen Ausdrucksformen dieses
Paldologenstils beobachten, die mit einer gewissen Verspatung auf Kreta zutage treten: Es gibt also sowohl
klassizistische Werke, als auch Werke des ,,schweren Stils*,* wie auch Werke, die nur Ankldnge der aktuel-
len auBerkretischen Stiltendenzen aufweisen. Diese Pluralitdt der Stilmodi Kretas, die die Diversitit des
Paldologenstils reflektiert, verdient eine intensivere Untersuchung der kretischen Monumenten als bisher in
der Literatur geleistet®® — auch deswegen, weil Kreta die grofite Anzahl von Kirchen aus der ersten Halfte
des 14. Jhs. aufweist.’’

Der Friedensvertrag (Pax Alexii Calergii) von 1299 wird traditionell in der Literatur als Voraussetzung
fiir das Eindringen des Paldologenstils auf Kreta betrachtet.’® Ob die Rolle dieses Vertrags tatsdchlich in die-
ser Hinsicht so gewichtig war, ist fraglich, denn bereits um 1300 entstehen Freskenprogramme, die eindeutig
vom Volumenstil beeinflusst sind. Die Freiheiten und Privilegien, die Alexios Kallergis selbst und den Men-
schen in seinen Ldndereien zugestanden wurden, erkldren zudem nicht den Konservatismus des westlichen
Teils Kretas mit der Dominanz der linearen Gestaltung bis in die Mitte des 14. Jhs.** Noch weniger konnen
die traditionsverhafteten Kunststromungen mit der politischen und angeblich auch kulturellen Isolation der
Insel begriindet werden.*® Die kiinstlerischen Beziehungen zu verschiedenen Regionen der byzantinischen
Kunstlandschaft im 14. Jh. sprechen dagegen.* Die konservative Malerei des 13. Jhs. mag als Ergebnis der
politischen Situation angesehen werden, die auch die Verspétung, mit der die neuen AnstdB3e verarbeitet wer-
den, rechtfertigt. Es wurde ferner behauptet, das Festhalten an den traditionellen Formen im 13. Jh. trage
einen nationalistischen Charakter.*? Traditionelle Tkonographie und Stil im 13. Jh. werden als Mittel zur

3 Zur Vielfiltigkeit des palédologischen Stils in der Zeit 1290—1325 siehe Mouriki, Stylistic trends; zum Problem der verschiede-
nen Schulen siche Mouriki, Stylistic trends, 26—28; vgl. Chatzidakis, Classicisme et tendances populaires, 132ff.; Phaseneintei-
lung: O. Demus, The Style of the Kariye Djami, in: Underwood, Kariye Djami, Studies, 107-160; vgl. Ranoutsaki, Potamies,
149-152.

3 Vgl. die bereits erwédhnten Fresken der Johanneskirche in Garipas (Mylopotamos, 14. Jh.) und die Fresken des Naos der Hagia

Anna in Anisaraki (1352) und die gleichzeitig entstandenen Fresken des Naos der Panagia in Skoudiana.

Die einzige Arbeit dariiber ist nach wie vor diejenige von Bissinger, Kreta, der jedoch nur etwa ein Viertel der kretischen Kir-
chen untersucht. Dabei wird oft nicht zwischen unterschiedlichen Malphasen oder Malerhdnden unterschieden. Trotzdem und
trotz des Fehlens einiger wichtiger Monumente sind die Hauptlinien der Entwicklung genannt. Fiir die kiinftige Forschung ist
es notwendig, die regionalen Unterschiede und das Nebeneinander von verschiedenen Stilen klarer darzustellen und zu bele-
gen. Aufler im Band Bissingers hat die Literatur in allgemeinen Darstellungen des Stils des 14. Jhs. Kreta nur wenige Zeilen
gewidmet; siche z.B. Mouriki, Stylistic Trends, 23-24, die als einziges, ,,reprasentatives Werk fiir die Zeit zwischen 1290—
1325 die Erzengelkirche in Archanes (1315/6) anfiihrt und damit die vielfdltige kretische Kunst dieser Zeit vollig missachtet.
Der Grund ist allgemein die Beschéftigung mit Werken der grolen Kunstzentren (Konstantinopel, Thessaloniki, Mistra) oder
Kirchen, die der Kunst dieser Zentren enger folgen. Generell wird der ,Provinz’ eine Stagnation attestiert, Provinz ist zu einem
Synonym fiir schlechte Qualitdt geworden, die ihrerseits auf den niedrigen sozialen und wirtschaftlichen Status der Stifter
zuriickgefiihrt wird; vgl. das abwertende Urteil von Mouriki, Stylistic trends, 20-21.

Mouriki, Stylistic trends, 23 kannte allein rund 20 datierte kretische Kirchen, die aus den ersten drei Jahrzehnten des 14. Jhs.
stammen.

3% Borboudakis, Kreta, 571-572; Bissinger, Kreta, 63, 85, 111.

¥ Die von Bissinger, Kreta, 85 angefiihrte Entspannung der politischen Lage und die verbesserte wirtschaftliche Situation erkla-
ren m.E. das Phdnomen nicht.

Von einer solchen Isolation spricht Sucrow, Pagomenos, 117.

Zu den Beziehungen zwischen Kreta und Makedonien siche Chatzidakis, Rapports; Xyngopoulos, Schediasma, 80—93.

2 Borboudakis, Kreta, 571.
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Bewahrung der eigenen Tradition und Identitét gegeniiber der Bedridngnis durch die Venezianer angesehen.®
Auch solche Erklarungsmodelle sind m.E. {ibertrieben, denn sie unterstellen den Kiinstlern, die offener fiir
neue kiinstlerische Anregungen waren, und den Rezipienten dieser Kunst eine Haltung der Ablehnung der
eigenen Tradition und Identitét. Fiir die erste Hélfte des 14. Jhs. kdnnen die angefiihrten Griinde zumindest
nicht so pauschal, wie sie vorgetragen wurden, gelten. Vielmehr sollte dem Kunstwollen des einzelnen
Kiinstlers, seinen Vorlieben und Préiferenzen eine grolere Bedeutung beigemessen werden. loannes Pagome-
nos lernte vermutlich bei den Veneris, die ebenfalls in einem linearen Stil arbeiteten. Er setzt in seinen Wer-
ken das Gelernte um und experimentiert mit den neuen Strémungen, ibernimmt nach Lust und Laune sozu-
sagen paldologische Stilmittel, entscheidet sich jedoch ganz klar fiir die lineare Kunst. Diesem Verhalten
eine bewusste nationalistische Absicht zuzuschreiben oder eine bewusste Abgrenzung von fremden Einfliis-
sen, ist nicht nachvollziehbar.

Der expressive, antiklassische Stil der Erzengelkirche in Kakodiki und der Kirchen der gleichen Werk-
statt, die in Chania und Rethymnon liegen, lédsst sich auch in anderen kretischen Regionen nachweisen, vor
allem aber im Nomos Rethymnon. Die Gruppe der Erzengelkirche présentiert zum ersten Mal auf Kreta
Werke, die Maderakis als expressionistisch und ,,fauvistisch® bezeichnet.** Wiederum ist dieser Stil nicht
repréasentativ fiir die ganze Kunst der Insel, sondern belegt nur eine ihrer vielen Ausdrucksformen. Bezeich-
nend ist jedoch, dass ihre stilistische Pragung eine ganz aktuelle Kunstauffassung des paldologischen Stils
vertritt, der sich dhnlich vor allem im makedonischen Raum manifestiert. Die vergleichbaren Denkmaéler um
und in Ochrid datieren in den gleichen Zeitraum wie die der anonymen Werkstatt, wéhrend die Strahlkraft
anderer Elemente der groen byzantinischen Kunstzentren (Konstantinopel, Thessaloniki) generell Kreta
mit einer gewissen Verspéatung und abgeschwicht erreichen.* Es stellt sich also die Frage, wie die dueren
Impulse nach Kreta gelangten bzw. auf welchem Weg die kretischen Kiinstler in Berithrung mit den Stilten-
denzen der auBerkretischen Regionen kamen.

Fiir professionelle Kiinstler, die in Werkstétten organisiert waren, ist anzunehmen, dass sie im 14. Jh.
regelmdBig reisten.*® Laut Cattapan sind die kretischen Maler auch auBlerhalb Kretas aktiv gewesen. Einige
Dokumente belegen dies: die Maler Theodoros Greco und Nikodemos Kalogeros z.B. kehrten 1316 aus
Negroponte (Euboia) zurilick.*” Der Maler Xenos Digenis stammte nachweislich aus Peloponnes.*® Ferner
mussten die Priester, von welchen einige Maler waren, sich aullerhalb der Insel begeben, um konsekriert zu
werden, vor allem nach Peloponnes. Beziehungen zwischen der kretischen Kunst und der Kunst von Mistra
wurden immer wieder festgestellt, Millet und Cattapan nahmen sogar an, dass die Bilderzyklen von Mistra
in groBen Teilen Werke kretischer Maler waren.* Eine umfassende Untersuchung dieser Beziehungen steht
jedoch noch aus.*® Die Moglichkeiten, sich aulerhalb der Insel aufzuhalten und in Berithrung mit der Kunst
anderer Regionen zu kommen, waren also vorhanden. Ferner gab es auch eine Bewegung in die entgegenge-
setzte Richtung. Fiir einige Werke wie die Fresken des Klosters Vrontisi (1420/30) wird angenommen, dass
der Maler direkt aus Konstantinopel kam.” In den venezianischen Dokumenten werden ferner Maler aus

43

Bissinger, Kreta, 64.
4 Maderakis, Platanes, 85.
Chatzidakis, Essai, 74 fihrt dies u.a. auf das Verbot der Anwesenheit von orthodoxen Bischofen und Vertretern des Patriar-
chats von Konstantinopel zuriick, wodurch auch die kiinstlerischen Kontakte schwieriger wurden.
4 Mouriki, Stylistic trends, 28.
47 Cattapan, Nuovi documenti, 41; Cattapan, Nuovi elenchi, 231 mit weiteren Beispielen. Seine These, der Maler Georgios Kal-
liergis, der 1315 die Anastasiskirche in Veroia ausmalte, sei ein kretischer Maler gewesen, wird nicht mehr akzeptiert; vgl.
Pelekanidis, Kalliergis, 8, der ihn fiir einen Maler aus Thessaloniki hilt. Kalliergis bezeichnet sich selbst in der Stifterinschrift
als den besten Maler von ganz Thessalien (Makedonien); Pelekanidis, Kalliergis, 9.
Bissinger, Kreta, 216. Zu diesem Maler siche M. VassiLak1 -MaVRAKAKI, O {oypdpog EEvog Atyevnig Kot 1 ekkAncio Tov Ayimv
Motépwv ota Andve Oropro Xehivov g Kpnng, in: [empaypéva tov A Atebvoig Kpnroroyuov Xvvedpiov, Bd. 11, Athen
1981, 550-570.
4 Millet, Recherches, 676 ff.; Cattapan, Nuovi elenchi, 231.
50 Mouriki, Stylistic trends, 20 stellte fest, dass die Kunst von Mistra in den ersten Jahrzehnten des 14. Jhs. nicht die Ausstrah-
lungskraft von Thessaloniki gehabt hatte und ihr lokaler Einfluss sehr begrenzt war. Dagegen betont Xyngopoulos, Schedias-
ma, 31 die engen Beziehungen vor allem zwischen der Peribleptos und der kretischen Kunst in der zweiten Hilfte des 14. Jhs.
Siehe die Diskussion dariiber bei Bissinger, Kreta, 129; vgl. Ranoutsaki, Brontisi, 254.
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Die Kirchen im Spiegel der Kunst und Kultur Kretas im 14. Jh.

Konstantinopel genannt.? Es gilt als sicher, dass geflohene Kiinstler — und darunter auch solche aus Kon-
stantinopel — nach Kreta kamen.”® Und auch unter den Menschen, die Venedig aus anderen griechischen
Regionen nach Kreta transportieren liel, waren moglicherweise Maler.>* SchlieBlich hat eventuell die Buch-
malerei eine Rolle in der Vermittlung von Vorbildern gespielt. Die kretischen Kloster waren nicht nur Bil-
dungstriager, sondern auch Kunstzentren, in denen Biicher kopiert und illustriert wurden.*

Die Ergebnisse zur kiinstlerischen Einordnung der hier untersuchten Kirchengruppen in die Kunst des
14. Jhs. soll ein Uberblick zu den Beziehungen der kretischen zur westlichen Kunst abschlieBen. Das Ein-
flieBen westlicher Elemente in die kretische Wandmalerei ist durch die Anwesenheit der Venezianer auf Kre-
ta historisch geniigend begriindet. Das venezianische Archiv informiert uns iiber eine Reihe von veneziani-
schen Malern, die von Venedig nach Kreta tibersiedelten und dort arbeiteten.®® Die einheimischen Maler
kannten vermutlich die Fresken, Ikonen und andere transportierbare Kunstwerke wie z.B. Altarretabel der
lateinischen Kirchen, die auf der Insel errichtet wurden.’” Ab dem 16. Jh., als die Ikonenmalerei die Wand-
malerei vollstdndig abldste, waren die kretischen Maler so vertraut mit der italienischen Kunst, dass sie je
nach Auftrag lkonen alla maniera greca oder alla latina anfertigten. Es ist die Zeit der sog. kretischen
Renaissance. Bis zu diesem Zeitpunkt kann jedoch konstatiert werden, dass es auf Kreta keine hybride
Kunst gab, und dass man von einer Synthese der westlichen mit der byzantinischen Kunst nicht sprechen
kann.

Westliche Einfliisse sind in griechischen Regionen unter lateinischer Herrschaft oft zu beobachten, sie
wurden jedoch noch nicht eingehend untersucht.®® In Euboia fallen solche Einfliisse etwas stirker aus als in
anderen Regionen.”” Dieser Einfluss betrifft ikonographische Details und nicht den Stil der Fresken.®® Das
gleiche gilt auch fiir Kreta.®® Die Ubernahmen in der Ikonographie reichen von einfachen, dekorativen Ele-
menten bis zur Verwendung westlicher ikonographischer Bildtypen. Zu den einfachen, dekorativen Elemen-
ten, die aus dem westlichen Repertoire stammen, gehoren z.B. die Reliefnimben, die wie bereits erwéhnt in
Italien seit dem spéten 11. Jh. belegt sind. Solche Reliefnimben erscheinen bereits um 1300 in der Werkstatt,
die die Ostwand der Panagia in Alikampos und weitere Werke in Rethymnon ausfiihrte (Abb. 39—42). Dort ist
das Relief sehr niedrig und mit Rosetten geschmiickt. Einen strahlenférmig stuckierten Reliefnimbus weisen
auBerdem die Erzengelkirche in Kakodiki (Abb. 214) und einige andere Werke des 14. und 15. Jhs. auf.

Bereits Ende des 13. Jhs. erscheinen vereinzelt in manchen Freskenprogrammen Szenen, die unbyzanti-
nisch wirken, wie der Verrat in der Georgskirche in Vathi (Selino, 1283/4).2 Diese Szene, die sich in Kompo-
sition und Stil erheblich von der byzantinischen Tradition unterscheidet, hat bislang keine Parallelen, sie ist
aber moglicherweise auf einen westlichen Einfluss zuriickzufithren.®* Am Ende des 13. und zu Beginn des

5

Cattapan, Nuovi documenti, 37-38, Nr. 14, 18, 33, 34; Cattapan, Nuovi elenchi.
3 Bissinger, Kreta, 216. Wie der Autor besagt, ist auch die Tétigkeit von nicht einheimischen Malern auf Kreta belegt; Bissinger,
Kreta, 14, 216; Xyngopoulos, Schediasma, 87-89; Chatzidakis, Essai, 76 mit weiterer Literatur.
Die Bewohner von Tenedos wurden beispielsweise 1381 nach Candia transferiert; Cattapan, Nuovi elenchi, 232.
Bolanakis, Kirche, 87ff.
Cattapan, Nuovi documenti, 37, Nr. 11, 16, 29, 30; Cattapan, Nuovi elenchi; Muraro, Creta, 293-297.
Zu den lateinischen Kirchen Kretas siehe B. Kitsiki PanaGgorouLos, Some Venetian Churches of Crete, in: Arte Veneta 30
(1976) 20-29; S.-AL. Curuni, Architettura degli ordini mendicanti a Creta: problemi di studio, conservazione e restauro, in:
Mempayuéva tov Z° AteBvoig Kpnroroywov Xvvedpiov, Bd. II, Rethymnon 1991, 116; P. TrRiMaNDILI-McGaNN, KoaBoAukd
EKKANGLOOTIKA 13pvpate oty oA tov Xaviev, in: [expaypéva tov Z° AteBvoidc Kpnroroyucot Zvvedpiov, Bd. 11, Rethym-
non 1991, 157.
Zu nennen sind vor allem T. VELMANS, Infiltrations occidentales dans la peinture murale byzantine au XIVe et au début du XVe
siécle, in: L’école de la Morava et son temps. Symposium de Resava, Belgrad 1972, 37-48; T. VELMANS, Deux églises byzanti-
nes du debut du XIVe siécle en Eubée, in: CArch 18 (1968) 191-225, bes. 204ff; D. Mourikli, Palaeologan Mistra and the West,
in: D. Mouriki, Studies in Late Byzantine Painting, London 1995, 473—486; Mouriki, Moutoullas.
Mouriki, Stylistic trends, 22.
Mouriki, Stylistic trends, 20.
Zu den westlichen Einfliissen in der kretischen Kunst siche Bissinger, Kreta in mittel- und spatbyz. Zeit, 1043—1047; Vassila-
kis-Mavrakakis, Western influences; Vassilaki, Alltagsleben; Papadaki-Oekland, Wandmalereien. Fiir das Verhéltnis der kreti-
schen zur venezianischen Kunst sieche Muraro, Creta; Chatzidakis, Essai, 69—81.
Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 42, Taf. 23; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 10, Abb. 5.
In vielen Féllen kann die Herkunft der unbyzantinischen Elemente in der kretischen Ikonographie nicht bestimmt werden; sie-
he dazu auch Chatzidakis, Essai, 75.
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Vasiliki TSAMAKDA

14. Jhs. existieren in Selino einige Kirchen, die vollstindig oder teilweise im westlichen Stil, also von Kiinst-
lern, die ein westliches Training hatten, ausgemalt wurden. Es handelt sich um die einzige westliche Werk-
statt, deren Aktivitdt auf Kreta gut fassbar ist.* Der Hauptmaler dieser Werkstatt arbeitet in der Demetrios-
kirche in Leivadas (Selino, 1315/6),% in der Soter-Kirche in Temenia (Selino, Anfang 14. Jh.)*® und in Hagios
Photios in Hagioi Theodoroi (Selino, Anfang 14. Jh.).*” Bildprogramm, Ikonographie und Stil dieser Kirchen
entfernen sich spiirbar von der byzantinischen Tradition. Interessant ist jedoch die Beobachtung, dass in der
letztgenannten Kirche neben dem westlichen Maler auch ein Maler im byzantinischen Stil arbeitet. Er fithrte
den wichtigeren, Ostlichen Teil der Kirche aus, wiahrend der westliche Maler fiir den westlichen Teil verant-
wortlich war.®® Eine zweite Kirche, in der eine solche Zusammenarbeit nachgewiesen wurde, ist die des Soter
in Kephali (Kissamos, 1319/20).° Der im westlichen Stil arbeitende Maler, der den 6stlichen Kirchenteil aus-
malte, ist mit dem Maler von Temenia zu identifizieren. Der byzantinische Maler der Kirche in Kephali ist
allerdings nicht identisch mit dem byzantinischen Maler in Hagioi Theodoroi. Aufler in diesen beiden Kir-
chen ist das Nebeneinander von byzantinischem und westlichem Stil in weiteren kretischen Kirchen kaum
belegt. Dieses einzigartige Phinomen ist nicht einfach zu interpretieren. Entweder muss man sich eine auf-
geschlossene Werkstatt vorstellen, in der Kiinstler mit unterschiedlicher Formation zusammenarbeiteten,
oder diese Zusammenarbeit wurde von einer besonderen Situation erzwungen, die mit den Wiinschen der
Kirchenbesitzer und/oder Stifter zusammenhéngt. In der Stifterinschrift der Kirche in Leivadas sind jeden-
falls nur die griechischen Namen Manoles, loannes und Stephanos noch gut lesbar. Es handelte sich um eine
Kollektivstiftung, an der mehrere Familien beteiligt waren. Wir kénnen in diesem Fall letztendlich nicht
wissen, ob es sich um einen lateinischen oder griechischen Auftraggeber handelte, der einen westlichen
Maler engagierte. Die griechischen Namen machen es unwahrscheinlich, dass die Kirche fiir den katholi-
schen Klerus bestimmt war, andererseits sind in der Apsis die Kirchenviter teilweise mit westlichen
Gewandstiicken wiedergegeben.”

Diese westlichen Maler konnten jedenfalls einige Ubernahmen in die lokale Kunst in Selino erkliren.
Der Einfluss beschriankt sich jedoch auf die [konographie und betrifft v.a. sekundére Bildelemente, wihrend
westliche Kompositionen statistisch gesehen duferst selten ibernommen werden. Stilistisch lassen sich die
kretischen Maler von der Kunst des Westens kaum beeinflussen. In den wenigen Fallen, in denen der Stil der
Fresken unbyzantinisch ist, handelt es sich hochstwahrscheinlich um Werke westlicher Maler.

Die westlichen Einfliisse nehmen ab der Mitte des 14. Jhs. zu, was sich auch in der Erzengelkirche in
Kakodiki widerspiegelt. AuBler dem Reliefnimbus scheinen dort die Inspizierung des Grabes in der Szene
des Lithos (Abb. 193) und die Threnosszene (Abb. 200, vgl. Abb. 237, 249, 257) der westlichen Ikonographie
entnommen zu sein. Innerhalb der Werkstatt zeigt die Hagia Trias in Hagia Trias, die hier in den Zeitraum
1360—1380 datiert wurde, etwas deutlichere westliche Ankldnge, so in der Threnosdarstellung (Abb. 249)
und in der Taufszene. Letztere Szene kehrt dhnlich im Narthex der Soter-Kirche in Akoumia wieder (1389)
(Abb. 264). Im letzteren Denkmal weist v.a. der Genesiszyklus deutliche westliche Einfliisse auf.

Ein westlicher Einfluss wurde auch in der Szene der Beweinung Christi’' und der Fulwaschung’ in der
Hagia Paraskevi-Kirche in Trachiniakos (1362), die teilweise unter dem Einfluss der Pagomenos-Werkstatt
steht, festgestellt. Ansonsten lassen sich solche Einflussnahmen eher im zentralen und 6stlichen Inselteil um
die Hauptstadt Candia lokalisieren, wobei einige Kirchen in mehreren Kompositionen und Heiligengestalten

¢ Zu diesen Kirchen siehe Papadaki-Oekland, Wandmalereien.

Wie bereits erwéhnt unterscheidet sich dieser Maler stilistisch erheblich von dem Werk des loannes Pagomenos.

Lassithiotakis, Selino, 364-368, Abb. 342-349; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 225, Abb. 174 mit einer
unhaltbaren Datierung in das 16./17. Jh. (!); Bissinger, Kreta, 73, Nr. 21, Abb. 32, 34 mit einer zu frithen Datierung in die
1260er Jahre; Papadaki-Oekland, Wandmalereien, 493, 495504, Taf. 257-263a mit einer Datierung an den Anfang des 14. Jhs.
Papadaki-Oekland, Wandmalereien, 494-495, 508-513, Taf. AA-AXT, Abb. 268-274.

Papadaki-Ockland, Wandmalereien, 513.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 56—58, Abb. 47-51; Lassithiotakis, Kissamos, 212-217, Abb. 62-71; Bissinger datierte die
Fresken der beiden Maler auseinander: Bissinger, Kreta, 73—74, Nr. 22, Abb. 34 mit einer Datierung um 1275 fiir den 6stlichen
und 106, Nr. 69, Abb. 70 mit einer Datierung 1320 fiir den westlichen Teil der Kirche. Da die Trennung der Malereien jedoch in
der Kirche topographisch nicht streng ist, gehdren die Malereien zeitlich zusammen.

Papadaki-Oekland, Wandmalereien, Abb. 265.

Tsamakda, Trachiniakos, 118—119, Abb. 9.

Tsamakda, Trachiniakos, 119-120, Abb. 10.
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Die Kirchen im Spiegel der Kunst und Kultur Kretas im 14. Jh.

westlich beeinflusst sind, wie die Panagia Gouverniotissa (Pedias, 2. Hélfte 14. Jh.)” und die Hagia Pelagia
in Anno Viannos (Viannos, 1360).” Unter den Kirchen des Nomos Rethymnon sind noch zwei weitere in
diesem Zusammenhang zu nennen. Eine deutliche Anlehnung an einen westlichen Typus weist die Verkiin-
digungsszene der Johanneskirche in Selli auf (1411).” Die Gottesmutter ist sitzend mit einem aufgeschlage-
nen Codex in der Hand dargestellt. Das Buch auf einem Lesepult oder in der Hand Mariens findet sich in
westlichen Verkiindigungsszenen schon in der karolingischen Zeit. Das Beispiel in Selli ist das einzige auf
Kreta. Das Motiv ist von Texten inspiriert, in denen die Weisheit der Gottesmutter gepriesen wird.

Die Darstellung des im Westen sehr verbreiteten sog. Gnadenstuhls in der Panagia-Kirche in Roustika
(1390/1) ist ein Unikum in der byzantinischen Kunst.” Zu sehen ist Gottvater, der den gekreuzigten Christus
mit seinen ausgebreiteten Armen hélt. Zwischen Gottvater und Christus schwebt die Geistestaube. Dieser
Sondertypus in der Ikonographie der Dreifaltigkeit unterscheidet sich vom byzantinischen sog. Paternitas-
Typus, da Gottvater nicht Christus-Emmanuel, sondern Jesus am Kreuz hélt. Zudem zeigt der byzantinische
Typus die Geistestaube im Schoss des Sohnes.

SchlieBlich seien noch einige Darstellungen von westlichen Heiligen erwéhnt, bzw. Heilige, die nach
westlicher Ikonographie wiedergegeben werden. Dazu zéhlen der Hl. Franziskus von Assisi, der HI. Bartho-
lomdus mit dem Attribut der abgezogenen Haut (statt auf dem Kreuz wie in der byzantinischen Tradition)
sowie auch der Hl. Christophorus im Typus des Christustridgers.”” Diese Darstellungen, die ab der zweiten
Halfte des 14. Jhs. nachweisbar sind, sind sehr selten und konzentrieren sich meistens im Ostlichen Inselteil,
wo das politische und administrative Zentrum der Venezianer lag. Eine solche Darstellung des HI. Bartho-
lomé&us findet sich auch in Selino, in der Apostelkirche in Drys (1382/91).7

Das sporadische Auftreten von westlichen Elementen in der Ikonographie der Fresken Kretas im 14. Jh.
zeigt, dass die von aulen kommenden kiinstlerischen Anstoe von den einheimischen Malern bis zu einem
gewissen Grad aufgenommen und in einer Form verarbeitet wurden, die im Grunde den byzantinischen Cha-
rakter der Malereien nicht verdnderte. So ldsst sich keine wirkliche Rezeption des Fremden fassen, keine
echte Aneignung, sondern eine eklektische Aufnahme vereinzelter Elemente, die in die vielfiltige inseleige-
ne Tradition integriert wurden. AuBBerdem scheinen die einheimischen Kiinstler Bildtypen zu {ibernehmen,
die dem orthodoxen Dogma nicht widersprechen. Insgesamt betrachtet bleibt der Charakter der groBen
Mehrheit der kretischen Fresken fiir die gesamte Dauer der venezianischen Herrschaft byzantinisch.”

I11. Die Kirchen im Spiegel der Kultur Kretas im 14. Jh.

Im Laufe der venezianischen Herrschaft sind Lateiner und Griechen zwangslaufig in kulturelle Bezie-
hung zueinander getreten. In der Literatur begegnen jedoch erstaunlicherweise diametral antithetische Cha-
rakterisierungen der Kultur Kretas in dieser Zeit. Es gibt zwei Hauptthesen: die Mehrheit der Forscher betont
die gegeneinander feindliche Einstellung der zwei grofiten Volksgruppen Kretas, Lateinern und Griechen,
und verneint das Stattfinden eines Kulturaustausches. Nach der zweiten These, die erst in den letzten Jahr-
zehnten aufgestellt wurde, gab es auf Kreta eine hybride Kultur, und beide Volksgruppen lebten mehr oder
weniger harmonisch miteinander in gegenseitiger Toleranz und Akzeptanz. Nach einer etwas differenzierte-
ren dritten Meinung ist eine veneto-kretische orthodoxe Gruppe entstanden, bei der die Venezianer von den
Griechen schon im ersten Jahrhundert der venezianischen Herrschaft assimiliert wurden.

Wenn diese Thesen auch tibertrieben klingen, sind sie m.E. alle teilweise richtig. Denn das zur Erfor-
schung der Kultur Kretas erreichbare Material rechtfertigt diese Ansichten. Keine kann jedoch den Anspruch

¥ Vassilakis-Mavrakakis, Western Influences, 304-305. Zu dieser Kirche vgl. Chatzidakis, Rapports, 140 ff.; Chatzidakis, Essai,

7677, Abb. 51; Bissinger, Kreta, 146—147, Nr. 110 mit einer Datierung um 1340.

Theocharopoulou, Viannos; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 109—114.

5 Spatharakis, Rethymnon, 239-240, Abb. 299-300.

6 Spatharakis, Rethymnon, 184185, Taf. 19b, Abb. 242.

77 Zu diesen Darstellungen siche Lassithiotakis, Franziskus; Vassilakis-Mavrakakis, Western Influences, 304, Abb. 6-—8; Bissin-
ger, Kreta in mittel- und spitbyz. Zeit, 1046-1047.

8 A. XyNGopouLos, TTepi v kpntiknv toryoypaeic, in: KretChron 12 (1958) 335-342; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 121—
122; Vassilakis-Mavrakakis, Western Influences, Abb. 8.

” Chatzidakis, Essai, 72; Bissinger, Kreta, 21.
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auf Allgemeingiiltigkeit erheben, und keine kann bestehen, ohne die andere Seite zu beriicksichtigen. Metho-
dologisch leiden die bisherigen Untersuchungen daran, dass sie nie interdisziplinér arbeiten, sondern jeweils
nur einzelne Aspekte der Kultur Kretas behandeln, um die eine oder die andere These zu stiitzen. Diese
Polemik hilt heute noch an. Charakteristisch sind die Ergebnisse von drei neuen Publikationen: I. Bolana-
kis® untersucht die Situation der orthodoxen Kirche auf Kreta, die seit Beginn der venezianischen Herr-
schaft ihres Episkopats beraubt und deren niedrige Geistlichkeit schikandsen Ordinationsbestimmungen
unterworfen wurde. Das Urteil liber die Beziehungen zwischen Lateinern und Griechen fillt entsprechend
negativ aus. Das andere Extrem vertreten die Arbeit von A. Lymberopoulou,* die von einer kulturellen Fusi-
on bereits im 14. Jh. spricht, und die Arbeit der Historikerin S. McKee mit dem eindrucksvollen Titel:
Uncommon dominion. Venetian Crete and the Myth of Ethnic Purity. Obwohl S. McKee die Bemiihungen
Venedigs skizziert, die zwei Volksgruppen ethnisch und kulturell voneinander abzugrenzen, kommt sie zu
dem fraglichen Ergebnis, man solle nicht von Lateinern oder Griechen sprechen, sondern von Kretern. Sie
sieht also die kulturellen und ethnischen Differenzen zwischen den zwei Gruppen als aufgehoben an, und
zwar wegen der biologischen Vermischung der Bevolkerung zumindest ab dem 14. Jh.

Zahlreiche notarielle Akten belegen Mischehen trotz des offiziellen Verbotes, zumeist zwischen Latei-
nern und griechischen Frauen, seltener zwischen griechischen Méannern und lateinischen Frauen. Die biolo-
gische Abstammung allein definiert jedoch nicht die ethnische Identitét, und erst recht nicht die kulturelle.
Das Einheiraten in eine griechische oder venezianische Familie bedeutet nicht automatisch die bedingungs-
lose Aufgabe von Religion, Sprache und Brauchen. AuBlerdem waren diese Mischehen meistens politisch
bzw. wirtschaftlich motiviert. Ein charakteristisches Beispiel bietet die Kallergis-Familie, die méchtigste
Adelsfamilie Kretas. Mitglieder dieser Familie haben sich iiber Generationen in lateinische Familien einge-
heiratet, wodurch sie einen gro3en Teil der ihnen Anfangs der Besetzung entzogenen Grundstiicke und Pri-
vilegien zurtickerhielt.®? Ferner ist bezeichnend, dass griechische Frauen von lateinischen Ménnern in ihren
Testamenten Schenkungen fast ausschlieSlich an orthodoxe Kirchen machten, was bezeugt, dass sie ihre kul-
turelle Identitdt nicht aufgaben.®

Den bisher publizierten historischen Quellen sind wenige Informationen iiber die Gesellschaft und die
Kultur des Hinterlands zu entnehmen. Die iiberwiegende Mehrheit dieser Quellen betrifft wie bereits in der
Einfiihrung dargelegt die Situation in der Hauptstadt Candia und den anderen groflen Stddten. In dieser Hin-
sicht ergédnzen die kretischen Kirchenausstattungen das Gesamtbild, denn sie bieten einen direkten Blick in
die Situation des Hinterlands. Die Kirchen gehéren somit zu den wichtigsten Quellen fiir die Geschichte und
Kultur Kretas. Im Besonderen kann der Aspekt des Kulturaustausches zwischen Kreta und dem Westen und
die gesellschaftliche Aufgabe der Malereien beleuchtet werden.

Die fast 1000 ausgemalten Kirchen Kretas bieten die Moglichkeit, die Rezeption der westlichen Kultur in
der Zeit der venezianischen Herrschaft zu untersuchen. Die Erkenntnisse betreffen nicht nur die formalen
Merkmale der Kunst, sondern auch die soziale Struktur und das Verhéltnis von Lateinern und Byzantinern
in historisch-gesellschaftlicher Hinsicht. Die Kirchen sind meistens Stiftungen ganzer Familien oder ganzer
Dorfer und spiegeln daher die religiosen Gefiihle und die Haltung breiterer Schichten wider. Der Charakter
ihrer Fresken und der Inhalt ihrer Stifterinschriften helfen, die kulturelle Identitdt der Bevolkerung zu
bestimmen, und zwar {iber einen ldngeren Zeitraum als das venezianische Archiv. Die Bedeutung der Fres-
ken in dieser Hinsicht wurde in der Literatur bislang nur gestreift. Zuletzt benutzen McKee und Lymberop-
oulou die Kunst Kretas als ein weiteres Argument fiir ihre These einer hybriden Kultur, dies ist jedoch in
vieler Hinsicht zu korrigieren. Dieser Abschnitt bietet eine Zusammenfassung der Beobachtungen und Infor-
mationen des ersten Teils dieser Arbeit und somit eine Auswertung des untersuchten Materials in kulturhi-
storischer Hinsicht. Dazu werden die Stifterinschriften, die Stifterportréts und die Bilder auf ihren Aussage-
wert hinsichtlich der griechisch-lateinischen Beziehung befragt.

80 Bolanakis, Kirche.

81 Lymberopoulou, Kavalariana.
Mckee, Uncommon Dominion, 77-83.
Mckee, Uncommon Dominion, 11-112.
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Die zahlreichen Stifterinschriften Kretas informieren uns iiber die sozialen Gruppen, die an der Errich-
tung einer Kirche oder Erneuerung der Kirchenausstattung beteiligt waren.** Die Stiftungen sind allgemein
in zwei Gruppen zu unterteilen, in solche von einzelnen Personen oder Familien und in Kollektivstiftungen.
Mit Stiftung ist dabei in den meisten Fillen die vollstindige oder teilweise Kirchenausstattung gemeint und
nicht die Errichtung des Kirchengebdudes selbst. Manche kretischen Inschriften unterscheiden sogar klar
zwischen dem Zeitpunkt der Errichtung und dem der Ausmalung. Wie die Stifterinschrift der Panagia-Kir-
che in Kakodiki und andere Inschriften zeigen, gibt es auch sehr oft den Fall der Stiftung einer Kirche von
einer oder zwei Familien, der in der Folgezeit zahlreiche weitere Stiftungen folgten. Die Namen dieser Stif-
ter, bei denen nicht klar ist, was sie der Kirche gestiftet haben, wurden nach und nach im freigelassenen
Raum des Inschriftenfeldes hinzugefiigt. Es zeigt sich also, dass moglichst viele Dorfbewohner und iiber
eine ldngere Zeit in der Stifterinschrift erwédhnt werden wollten, wodurch sie die Erwdhnung ihres Namens
in der kommemorativen Liturgie erwirkten® und ihre Frommigkeit und ihre jenseitige Hoffnungen zum
Ausdruck brachten. Gewiss sind besonders Stiftungen einzelner Familien auch auf Repréisentationsgriinde
zurlickzufithren.® Die Stifter sicherten sich ferner dadurch wohl eine Grabstétte im Kircheninneren oder im
Kirchenhof. Nicht alle Stifter wollten oder konnten jedoch genannt werden. Unter den Pagomenos-Kirchen
begegnet in der Stifterinschrift der Georgskirche in Komitades die Demutsformel und andere Menschen,
deren Namen der Herr kennt,*” in der Stifterinschrift der Soter-Kirche in Akoumia heilit es dhnlich und
anderer frommer Christen, deren Namen der Herr kennt®® und in der Nikolaoskirche in Maza ist die Formu-
lierung und des ganzen Volkes von Maza, deren Namen der Herr weif3 zu lesen.® Interessanterweise wird in
dieser Stifterinschrift erwihnt, dass die Hélfte der Ausstattung der Kirche Demetrios Sarakinopoulos und
Konstantinos Raptis finanzierten. Ein aulergewohnlicher Fall ist die Kirche der Hagia Paraskevi in Kitiros
(Selino, 1372/3), deren Erneuerung und Ausstattung von den Christen einer ganzen Reihe von Dorfern der
turma von Kitiros finanziert wurde.*

Viele Stifternamen gehoren zu Mitgliedern nobler kretischer Familien, wie der Name Skordilis, der in
Kakodiki und in mehreren anderen Kirchen vorkommt. Die Skordilis-Familie zdhlt zu den zwolf
Archontopoula,” die nach der Tradition in kaiserlichem Auftrag des Alexios I. Komnenos (1081-1118) nach
Kreta siedelten. Da die Nachkommen dieser legendédren Familie in den Stifterinschriften in einem Zug mit
zahlreichen anderen Stiftern genannt werden, ist davon auszugehen, dass sie zwar nobler Herkunft waren,
aber ihr finanzieller Status niedrig war. Dagegen scheint Andreas Arkoleos, der Stifter der Hagia Trias in
Hagia Trias, deren Vorfahren ebenfalls unter den zwolf Archontopoula genannt werden,” noch eine gehobe-
ne Position in der lokalen Gesellschaft gehabt zu haben. Dies unterstreicht auch seine Bezeichnung als kvp
in der Stifterinschrift, wihrend bei anderen Stiftern solche Bezeichnungen und generell weitere Angaben zu
ihrer Person und ihrem Beruf fehlen.

Die einzigen Berufe und dhnlichen Bezeichnungen, die genannt werden, sind die der Priester (iepéag,
nandg, 0vtng, mpwtobvTng, mpwrtompesPitepog), Modnche (povaydg, Tyovuevog), Priestermonche,
(iepopdvayog), Nonnen (povoyn) und Maler (iotoploypdeog, Loypagpoc). Die Priester werden in manchen
Stifterinschriften zusétzlich als Protopapades bezeichnet, wenn sie dieses Amt innehatten, wie auch als Ana-
gnostes und Nomikoi. Eine seltene Bezeichnung, die vielleicht auch im Fall der Erzengelkirche in Kakodiki
erginzt werden kann, ist die des ktetor, also des Besitzers, womit sowohl der tatsdchliche Besitzer als auch

8 Eine kurze Auswertung der Stifterinschriften findet sich bei Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 921-924.

8 In manchen Testamenten werden Schenkungen an Kirchen gemacht und der Wunsch geduBert, dass die Stifter dadurch in die

Gedéchtnisrollen eingeschrieben werden; siche dazu Mckee, Uncommon Dominion, 112 mit Beispielen und Literatur.

Bissinger, Kreta in mittel- und spitbyz. Zeit, 923 vermutet sogar einen regelrechten Wettstreit oder Feindschaften zwischen

den Stiftern als Treibkraft mancher Stiftung. Zu den Griinden fiir die Einrichtung der zahlreichen Einraumkapellen auf Kreta

vgl. Gratziou, Kreta, 108ff.

87 So in der Stifterinschrift der Georgskirche in Komitades (1313/4); Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 472—-473, Nr. 2; Sucrow,
Pagomenos, 17-18; Lymberopoulou, Kavalariana, 171-173.

8 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 492—-493, Nr. 7.

8 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 429-430, Nr. 5; Sucrow, Pagomenos, 24-25; Lymberopoulou, Kavalariana, 175-177.

% Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 435-436, Nr. 7.

1 Detorakis, History of Crete, 135; Bissinger, Kreta in mittel- und spitbyz. Zeit, 913, 921-922 mit Auflistung der zwolf Adelsfa-

milien.

Detorakis, History of Crete, 135.
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der Pachter gemeint sein kann. Interessant ist die Beobachtung, dass die Maler ihren Beruf nennen, nicht nur
wenn sie die jeweilige Kirche ausmalten. Unter den Stiftern der Apostelkirche in Prines (Selino, 14. Jh.) wird
der Maler Nikolaos Mastrachas genannt,” wihrend die zahlreichen anderen Stifter nicht mit ihrem Beruf
genannt werden. Dies spricht fiir die Bedeutung des Berufes des Malers und deutet darauf hin, dass ihr sozi-
aler Status nicht so niedrig war, wie bisher behauptet wurde.

Bei den meisten Stifternamen handelt es sich um griechischen Namen, es treten jedoch auch einige weni-
ge italienisch klingende Namen auf, wie in der Stifterinschrift der Panagia in Kakodiki. Dies belegt das Ein-
dringen des lateinischen Elements auch im Hinterland und eine gewisse Vermischung der Bevodlkerung im
14. Jh. und ergénzt somit die Informationen der anderen historischen Quellen iiber die Mischehen und die
Anwesenheit von Lateinern als Arbeitskraft. Bezeichnend ist jedoch, dass diese Namen hellenisiert wieder-
gegeben und auf Griechisch geschrieben sind, was darauf hinweist, dass es sich um Lateiner handelt, die seit
Generationen auf der Insel lebten und bereits ,,assimiliert waren.** Diese Hypothese wird auch durch den
Umstand unterstiitzt, dass in den Graffiti auf den Kirchenwénden,’ z.B. in der Erzengelkirche in Kakodiki,
die Lateiner auf lateinisch und meistens mit der Formel /ic fuit unterschreiben.

In beiden Kategorien von Stiftungen sind sehr oft Kleriker, Monche und Nonnen beteiligt, sehr oft treten
sie sogar als alleinige Stifter auf, was fiir ihren finanziellen Status und ihre hohe gesellschaftliche Stellung
spricht.”® Einige der Priester waren aullerdem Mitglieder nobler kretischer Familien.”” In der Panagia in
Kakodiki engagierten zwei Priesterfamilien loannes Pagomenos. Die Stiftung eines Priesters war ferner
unter den hier untersuchten Kirchengruppen auch die Johanneskirche in Margarites (1383). Fiir die Stiftung
des Anbaus der Soter-Kirche in Akoumia (1389) war hauptsidchlich die Familie des Priesters Manuel Kou-
doumnis verantwortlich. In der Georgskirche in Anydroi (1323) werden bei den zahlreichen Stifternamen an
erster Stelle der Priester und Protopapas Nestor genannt.”® Und auch in der Panagia Kirche in Prodromi
(1347) war der Hauptstifter ein Protopapas, und eine ganze Reihe von Priestern wird auBlerdem in der
Inschrift genannt.” Der Narthex der Nikolaoskirche in Moni (1315) wurde ausschlieBlich von Moénchen
gestiftet.!”” In den anderen Stifterinschriften der hier untersuchten Kirchen werden meistens auch Priester
unter den Stiftern genannt, aber nicht an erster Stelle. In Hagia Trias in Hagia Trias stiftete das nordliche
Schiff eine einzige Familie, wihrend das siidliche nie ausgemalt wurde.'” In den Pagomenos-Kirchen gibt es
eine Konzentration von Protopapades und generell Klerikern und Mdnchen. Dies ist vielleicht ein Hinweis
auf die groBe Anzahl von Priestern und Moénchen, von der in den Berichten der Provveditori die Rede ist.'%?

Die Informationen der Stifterinschriften zu den lateinisch-griechischen Beziehungen sind eindeutig. Nur
ein einziges Mal werden die Venezianer positiv erwéhnt. Die bereits zitierte Stifterinschrift der Erzengelkir-
che in Kavalariana (1327/8) lobt die Besatzung durch die Venezianer: wéihrend des laufenden Jahrhunderts
im Jahre 6863, als auf Kreta unsere grofien und Herren, die Venezianer herrschen, entstand die gegenwdrti-
ge Kirche des grofien Michael, des Anfiihrers der himmlischen Mdchte. Es folgen die Namen der vier Stifter-
familien.!® Der venetophile Inhalt dieser Inschrift wurde zuletzt in der Literatur tiberbewertet und hat zu der
Schlussfolgerung gefiihrt, es habe im Hinterland ein harmonisches Miteinander der Lateiner und Griechen
gegeben. Der Inhalt der Inschrift sei demnach als ein Zeichen der kulturellen Fusion zwischen Katholiken
und Orthodoxen zu sehen, die auf der Insel lange vor der Eroberung Konstantinopels 1453 stattgefunden hét-
te.'" Diese Interpretation ist jedoch angesichts des Umstandes, dass diese Inschrift eine absolute Ausnahme

9 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 466—467, Nr. 47.

4 Vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spiatbyz. Zeit, 922.

% Solche Graffiti gibt es bereits am Ende des 14. Jhs. Diejenigen in der Erzengelkirche in Kakodiki gehdren zu den frithesten
erhaltenen auf Kreta. Eine Untersuchung der Graffiti in kretischen Kirchen wire wiinschenswert.

% Vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 921.

7 Wie der Priester Manuel Hagiostephanites, der als Hauptstifter der 1367 ausgemalten Georgskirche in Prines (Selino) genannt
wird; Gerola, Monumenti Veneti, IV, 465-466.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 443—444, Nr. 15; Sucrow, Pagomenos, 22-24; Lymberopoulou, Kavalariana, 174—175.

9 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 447-448, Nr. 21.

100 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 470, Nr. 53; Sucrow, Pagomenos, 20-22.

191" Gerola, Monumenti Veneti, IV, 478, Nr. 11; Spatharakis, Rethymnon, 9, 12.

102 Vgl. oben unsere Einfiihrung.

193 Gerola, Monumenti Veneti, I'V, 453—453, Nr. 28, Sucrow, Pagomenos, 26-27; Lymberopoulou, Kavalariana, 170171, 194-195.

194 Siehe die ausfiithrliche Kommentierung der Stifterinschrift bei Lymberopoulou, Kavalariana, 198—204.
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innerhalb der hunderten von kretischen Stifterinschriften bildet, wie auch des rein byzantinischen bzw.
orthodoxen Charakters der Malereien nicht nachvollziehbar. Die venetophile Einstellung der Stifter spiegelt
nur ihre eigene Meinung wider und darf nicht verallgemeinert werden. Fiir sie ist anzunehmen, dass sie ein
politisches Interesse an guten Beziehungen zu den Venezianern hatten oder dass sie in ihren Diensten stan-
den, worauf auch die Kleidung der ménnlichen Stifter hinweist.

Im Gegensatz zu der Inschrift von Kavalariana fithren elf Stifterinschriften den jeweils regierenden
byzantinischen Kaiser an, obwohl er langst nicht mehr Landesherr war: vier Inschriften erwéhnen den Kai-
ser Andronikos II. Paldologos (1282—1328),!% zwei Johannes V. (1341-1391) und seinen Sohn Andronikos IV.
(1376-1379),1% eine Manuel II. (1391-1425)"” und vier Johannes VIII. Paldologos (1425-1448).1% In der
Georgskirche in Ano Symi (Viannos, nach 1453) wird angegeben, dass die Kirche von Manuel Phokas nach
dem Fall Konstantinopels ausgemalt wurde.'” Solche Inschriften sind auch aus anderen Regionen unter latei-
nischer Herrschaft bekannt, wie Aigina und Rhodos, und gelten als eine Reaktion auf die lateinische Besat-
zung."® Die Inschriften befinden sich liberwiegend im Ostlichen Teil Kretas, in dem die Anwesenheit der
Venezianer stirker war. Die politische Intention beweisen zudem Formulierungen wie in der Zeit unserer
Kaiser... oder sogar die Betonung in der Zeit unserer Orthodoxen Kaiser.

In anderen Inschriften bezeichnen sich die Stifter selbst emphatisch als orthodoxe Christen, um sich von
den Katholiken abzugrenzen, wie in der Kirche des Soter in Hagia Eirene (Selino, 1357/8)!"! und in der Apo-
stelkirche in Prines (Selino, 14. Jh.).""> In der Inschrift, die der Priester Georgios Varouchas in der vom ihm
1516 errichteten Kirche der Panagia in Hagia Paraskevi (Amari) hilt, wird der Wunsch ausgedriickt, dass
alle Orthodoxen vor der Holle gerettet werden mdgen.'* Andere Inschriften sprechen von den gleich gesinn-
ten Christen (0po@vAwv Xprotiavdv).!"* Diese indirekte Kritik ist jedoch nur in wenigen Inschriften vorhan-
den, wihrend die grole Mehrheit der vollstandig erhaltenen Stifterinschriften keine Erwdhnung der byzanti-
nischen Kaiser oder der Venezianer bietet. In seltenen Féllen wird dagegen der epoptes des Feudums
genannt, in dem die Kirche gebaut wurde, wie in den bereits erwdhnten Kirchen in Hagia Paraskevi (Amari)
und in der Nikolaoskirche in Moni (1315).

Die Informationen der Stifterinschriften geben also einen Einblick in Stifterwesen und soziale Struktur
des Dorfes. IThnen zufolge treten die Priester und Monche als wichtige Forderer der Orthodoxie und dariiber
hinaus der Kunst auf. Die Auftraggeber und Stifter kommen aus allen sozialen Schichten, sowohl lokale Ari-
stokraten als auch anonyme Stifter bzw. kollektive Stiftungen sind nachweisbar. Dariiber hinaus enthalten
die Stifterinschriften nur sporadisch Informationen zu den politischen und religiosen Auseinandersetzungen
zwischen Lateinern und Orthodoxen. In den wenigen Stifterinschriften dieser Art wird die ethnisch-politi-
sche und/oder religiose Zusammengehdrigkeit offen manifestiert und das Gefiihl der Kontinuitdt mit der Zeit
der byzantinischen Herrschaft auch wihrend der venezianischen Herrschaft ausgedriickt. Es wird versucht,
die Verbindungen zu Byzanz lebendig zu erhalten. Dies wird als einer der Griinde fiir das Uberleben der

195 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 509-510, Nr. 1 (Johanneskirche in Hagios Basileios, Pedias, 1291); Gerola, Monumenti Veneti,
1V, 538, Nr. 7 (Hagios Pavlos in Hagios loannes, Pyrgiotissa, 1303/4); Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 571-572, Nr. 15 (Erzen-
gel Michael in Doraki, Monofatsi, 1321); Gerola, Monumenti Veneti, [V, 459—460, Nr. 35 (Hagios Georgios in Plemeniana,
Selino, 1409/10). In der letzten Kirche stimmt das Datum nicht mit der Regierungszeit des Andronikos II. {iberein.

196 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 568-569, Nr. 10 (Johanneskirche in Koudoumas, Monofatsi, 1360); Gerola, Monumenti Veneti,
IV, 589-590, Nr. 15 (Panagia in Papagiannades, Seteia, 1363/4).

07 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 480, Nr. 4 (Panagia in Skouloufia, Rethymnon, 1407).

108 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 584, Nr. 5 (Hagios Georgios in Exo Mouliana, Seteia, 1426/7); Gerola, Monumenti Veneti, 1V,
516, Nr. 20 (Hagios Georgios in Emparos, Pedias, 1436/7); Gerola, Monumenti Veneti, [V, 513-514, Nr. 14 (Hagios Konstanti-
nos in Avdou, Pedias, 1445/6); Gerola, Monumenti Veneti, IV, 398, Nr. 2 (Herakleion, Historisches Museum). Zu allen diesen
Inschriften vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, 195-198.

19" Gerola, Monumenti Veneti, IV, 578, Nr. 10.

10 Zur Bedeutung solcher Inschriften als Mittel ungebrochener Selbstidentifikation vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz.

Zeit, 923-924.

Gerola, Monumenti Veneti, IV, 465, Nr. 45.

112-Gerola, Monumenti Veneti, IV, 466—467, Nr. 47.

113 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 499-500, Nr. 16.

14 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 568, Nr. 9 (Erzengelkirche in Kapetaniana, Monofatsi, 15. Jh.); Gerola, Monumenti Veneti, IV,
568-569, Nr. 10 (Johanneskirche in Koudoumas, Monofatsi, 1360). In dieser Kirche wird auch der Name des byzantinischen
Kaisers Andronikos II. als chronologische Referenz benutzt, wie bereits erwéhnt.
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byzantinischen Kunst auf Kreta angesehen."” Eine kulturelle Fusion im 14. Jh. ist aus diesen Dokumenten
jedenfalls nicht abzulesen.

Den direktesten Eindruck von den Menschen, die diese Kunst forderten und veranlassten, vermitteln die
Stifterdarstellungen. Sie ergénzen die historischen Quellen, die sich selten iiber die Menschen des Hinter-
lands @uBern. Stifterdarstellungen sind in der kretischen Kunst generell selten anzutreffen. Dies unterstreicht
umso mehr die Bedeutung der zahlreichen Stifterdarstellungen, die in den untersuchten Kirchen angetroffen
wurden. Mehr als die Hilfte aller erhaltenen Stifterdarstellungen befinden sich im Nomos Chania, wo aller-
dings auch die groBte Konzentration von Kirchen existiert. Von diesen wiederum zeigt die iiberwiegende
Mehrheit Laien, also kretische Ménner und Frauen bisweilen mit ihren Kindern, einige sind Monche und
Nonnen, wihrend die Anzahl der Priester sehr klein ist. Dies {iberrascht angesichts des Umstands, dass die
Kleriker eine grof3e Rolle bei Stiftungen spielten, wie wir gesehen haben.

In den Kirchengruppen, die in dieser Arbeit untersucht wurden, findet sich dennoch die gréfite Anzahl
von Priesterdarstellungen der kretischen Wandmalerei. Thre gesellschaftliche Rolle wird also nicht nur durch
die Stifterinschriften evident, sondern auch durch ihre Selbstreprisentation im Kirchenraum. Es wurde
bereits beobachtet, dass die Kleriker den reprisentativsten Platz im Kirchenraum einnehmen, auch wenn sie
nicht als Hauptstifter genannt werden. Dies belegen die Priesterdarstellungen in der Hagia Anna in Anisara-
ki (1352) und in der Erzengelkirche in Kakodiki, denn dort wurde der Priester Demetrios als einziger Stifter
in der Kirche dargestellt, obwohl er nicht an erster Stelle in der Stifterinschrift genannt wird. Der Unwiirdi-
ge Priester in der Dreifaltigkeitskirche in Hagia Trias wird sogar in der Stifterinschrift {iberhaupt nicht
erwiahnt. Wenn man von den Darstellungen des Unwiirdigen Priesters absieht, in denen die Demut der Prie-
ster im Vordergrund steht, charakterisiert sémtliche andere Priesterdarstellungen ihre einfallsreiche Insze-
nierungen, die allerdings im Fall des 1383 verstorbenen Georgios Klados in Margarites schon fast an Hybris
grenzt (Abb. 241). Die Priester waren sich ihrer gesellschaftlichen Rolle bewusst, und dies kommt deutlich in
den Bildern zum Ausdruck.'¢ Auffillig ist auBerdem, dass alle Priester mit Codex dargestellt werden, wofiir
es in der byzantinischen Kunst kaum Parallelen gibt. Es war den Klerikern also ein Anliegen, sich als gebil-
dete und lehrbefugte, rechtglaubige Personen darzustellen. Diese Darstellungsweise widerspricht den Berich-
ten der Provveditori, die die Dorfpriester stets als ungebildet bezeichnen, und wird ferner unterstiitzt durch
den Umstand, dass die Nomikoi meistens Priester waren und sie in den Quellen als Lehrer auftreten.

In manchen Kirchen, in denen Priester als Hauptstifter genannt werden, gibt es keine Darstellung von
ihnen, dagegen werden andere Personen abgebildet. Im Anbau der Soter-Kirche in Akoumia (1389) lief3 der
Stifter und Priester Manuel Koudoumnis seinen Sohn Kostas und seine Frau Anitza abbilden (Abb. 269).
Dabei fallen beim jungen Mann einerseits seine moderne Kleidung und Frisur auf, andererseits sein Giirtel,
an dem ein Messer, ein weilles Tuch mit roter Dekoration und Fransen und andere typisch kretische Objekte
hingen. Er trdgt ein feines, rotes Band auf den Haaren und hélt mit gekreuzten Handen einen gedffneten
Codex mit einem unlesbaren Text. Seine Bildung wird also zur Schau gestellt. Wie seine Mutter, die traditio-
nell gekleidet ist, steht er in einem weillen Feld, flankiert von Granatapfelbdumen. Vermutlich handelt es sich
um Verstorbene.!”” In der Panagia-Kirche in Prodromi (1347) steht rechts des thronenden Christus, der von
Johannes dem Taufer und dem HI. Panteleimon flankiert ist, ein Stifter namens Manuel Kalogeros. Er ist
nach links gewandt, blickt jedoch den Betrachter direkt an und erhebt seine Hande in Deesis-Haltung. Er ist
bartig und trigt ein weilles Gewand, dekoriert mit schwarzen Linien um den Hals und an der Brust, und mit
schwarzen Knépfen an den Armeln. Diese Person wird in der Stifterinschrift nicht erwihnt, es bleibt also
ein Rétsel, warum sie an so prominenter Stelle im Kirchenraum abgebildet wurde. Fiir Prodromi kann ver-
mutet werden, dass die Darstellung des Stifters eventuell nachtraglich hinzugefiigt wurde, dies kann jedoch
nicht bewiesen werden.

Als generelle Beobachtung kann festgehalten werden, dass die Ménner in den Stifterbildern offener fiir
die westliche Mode sind und modernere und ungewdhnliche Kleidung tragen. Die deutlichste Ubernahme

15 Chatzidakis, Essai, 73.

116 Es sei ferner daran erinnert, dass in der Zeit der Entstehung der Pagomenos-Bilder der Bischofssitz, dem diese Kirchen unter-
standen, noch nicht durch die Lateiner eingenommen worden war. Dies erklirt eventuell das selbstbewusste und hiufige Auf-
treten der Kleriker.

17 Darauf weist nicht nur die Darstellungsweise hin, sondern auch das hochinteressante Bildprogramm des Narthex, das einen
eschatologischen Schwerpunkt hat.
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westlicher Mode in der Kleidung ist die sog. Mi-Parti Kleidung, die im Westen schon im 11. Jh. nachweisbar
ist.""® Unter den Kirchen der Pagomenos-Gruppe finden sich in der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8)"°
und in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6) ménnliche Stifter in Mi-Parti Kleidung. Ein weiteres Beispiel
bietet die Hagia Anna in Anisaraki (1352), womit alle bekannten Félle der kretischen Wandmalerei genannt
sind. Andere Kleidungsstiicke erinnern an westliche Vorbilder, so das rote Gewand des Stifters in der Soter-
Kirche in Kissos (Hagios Basileios, Anfang 14. Jh.),'** das vermutlich vom gotischen Steppwams inspiriert
ist, genaue Parallelen finden sich jedoch nicht. Hier ist trotz westlich inspirierter Kleidung charakteristisch,
dass der Stifter das orthodoxe Segenszeichen macht und einen offenen Codex hochhebt. Von seinem Girtel
héngen die gleichen typisch kretischen Objekte wie beim jungen Mann in Akoumia.

Im Gegensatz zur minnlichen Kleidung weist die weibliche selten Ubernahmen aus dem Westen auf. Ein
Beispiel bietet die Kirche des HI. Athanasios in Kephali (1393),"?! in der die beiden Stifterinnen Kleider mit
quadratischem Dekolleté tragen, die unter der Brust geschniirt werden. Die Frauen, wie die Stifterinnen in
der Panagia in Kakodiki (Abb. 17, 23), sind ansonsten einheitlich in byzantinischer Kleidung dargestellt. Sie
tragen ein Himation, eine weiBe Tunika mit breiten Armeln und einen roten Mantel, der vor der Brust
geknopft und mit quadratischen Applikationen verziert ist. Dazu kommt eine weile Kopfbedeckung, das
sog. fakioli. Diese Kleidung ist byzantinisch und wird unzéhlige Male in den Stifterdarstellungen wiederholt,
sogar in Kavalariana, wo die ménnlichen Stifter in Mi-Parti Kleidung erscheinen. Ein interessantes Detail
bieten die Stifterdarstellungen in der Hagia Anna-Kirche in Anisaraki (1352) (Abb. 163) und in der Panagia
Kera (Pedias, 14. Jh.)'**: auf dem Mantel der Stifterinnen erscheint als Applikation zweimal der Doppeladler.
Auch wenn der Doppeladler ein beliebtes Ornament bei Stoffen ist, scheint sein Auftreten hier nicht rein
dekorativ zu sein. Es ist wahrscheinlich mit der Legende der zwdlf byzantinischen Adelsfamilien in Verbin-
dung zu bringen und mit ihrem Anspruch, kaiserlicher Herkunft zu sein.

Auch die Stifterportrits wurden als Beleg einer hybriden Kultur auf Kreta bereits im 14. Jh. herangezo-
gen.'” Es ist durch die Quellen bekannt, dass italienische Kleidung in der Hauptstadt Candia tiberall zu kau-
fen war.!** Die zahlreichen Stifterportrits in den kretischen Kirchen des Hinterlands dokumentieren den
Einfluss der westlichen Mode bei den zahlungskréftigen adligen Stifterfamilien. Abgesehen von der Mi-Par-
ti Kleidung jedoch, die zumindest in Kavalariana'®® im Licht der venetophilen Stifterinschrift zu sehen ist,
kann man nicht von westlicher Kleidung bei den ménnlichen Stifterportrits sprechen, sondern von der Ver-
arbeitung westlicher Einfliisse und ihrer Anpassung an die lokale Kleidungstradition. Die Frauen erweisen
sich als Bewahrerinnen der kulturellen Identitdt und bestétigen das Bild der schriftlichen Quellen. Den nota-
riellen Akten ist wie erwahnt zu entnehmen, dass griechische Frauen von lateinischen Méannern in ihren
Testamenten Schenkungen fast ausschlielich an orthodoxe Kirchen machten, was bezeugt, dass sie ihre kul-
turelle Identitdt nicht aufgaben.”® Die Komposition der Stifterbilder schlielich bleibt der byzantinischen
Tradition verpflichtet, und die Stifter sind nie kniend gezeigt, wie beispielsweise auf Zypern, wo die westli-
chen Einfliisse viel stiarker sind.

Wichtige Informationen zur Gesellschaft und Kultur Kretas bieten schlielich die Errichtung der Kirchen
und die religiose Malerei an sich, die Auswahl der Heiligen und der Inhalt der figiirlichen Darstellungen.

Es war bereits von der eher tibertriecbenen These die Rede, nach der Malereien konservativen Stils einen
nationalistischen Charakter hitten. Die Resistenz gegen eine ernsthafte Infiltration der Kunst durch westli-
che Elemente wurde u. a. mit der starken Bindung der Griechen an die Idee der Orthodoxie, die ihren Aus-
druck auch in der traditionellen Malerei findet, erklirt.'”” Beriihmt ist die AuBerung des Gregorios Melisse-
nos, des spdteren Patriarchen Gregorios I11. (1443—1450), bei seiner Teilnahme am Konzil von Florenz, dass

18 Zum Mi-Parti siche Mertens, Mi-Parti.

19 Lymberopoulou, Kavalariana, 204-217, Abb. 28-29, 50-53.

120 Gerola, Monumenti Veneti, II, 335, Nr. 36, Taf. 12,1.

12l Gerola, Monumenti Veneti, IV, 328, Nr. 1, Taf. 8,1; Maderakis, Stifter, 46.
N. PsiLakis, Bulavtwvég pvnueg tng Kpnng, Herakleion 1994, Abb. 55.

Lymberopoulou, Kavalariana, 217.

124 Siehe dazu Maltezou, Mode.

125 In Kavalariana ist vielleicht Wappenkleidung gemeint; siche dazu Lymberopoulou, Kavalariana, 216.
126 McKee, Uncommon Dominion, 111-112. Zu dieser Rolle der Frauen vgl. Bolanakis, Kirche, 114.
Chatzidakis, Essai, 72-73.
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er beim Betreten einer lateinischen Kirche keinen der dort dargestellten Heiligen verehrte, weil er sie nicht
(er)kannte.'?® Fiir die Kirchen, die westliche Einfliisse aufweisen, bieten sich zwei Annahmen an: zum einen
wurden diese westlichen Einfliisse nicht als solche, also als fremd und unorthodox, wahrgenommen. Manche
Elemente, wie die dekorierten Nimben und Realia, wie Tafelgeschirr und Ahnliches, wurden von den Gliu-
bigen sicherlich nicht mit dem Westen verbunden und hatten keine politische Farbung. Fiir Szenen wie die
westliche Verkiindigung in der Johanneskirche in Selli (1411), den Gnadenstuhl'® oder fiir das Auftreten
westlicher Heiliger kann vermutet werden, dass sie mit den Unionsbestrebungen zusammenhéngen. Charak-
teristisch ist jedoch, dass weder der Gnadenstuhl noch die Taufe mit dem Gottvater im Himmelssegment
dem orthodoxen Dogma widersprechen, im Gegenteil: diese westlichen Kompositionen passen inhaltlich
sogar besser zu ihm. Die Taube, die in beiden Fillen von Gottvater zum Sohn fliegt, stimmt mit dem Ortho-
doxen Dogma {iber die Herkunft des Heiligen Geistes iiberein.

Die Darstellungen des HI. Franziskus, der als Beschiitzer der Armen in das orthodoxe Hagiologion aufge-
nommen wurde, deuten nicht auf einen verbreiteten Kult dieses westlichen Heiligen auch bei den Orthodo-
xen. Denn es sind auf der ganzen Insel nur vier Franziskus-Darstellungen bekannt, die sich alle in Heraklei-
on befinden, d.h. in dem Nomos, der am stirksten unter der venezianischen Kontrolle war. Ob diese Darstel-
lungen mit der Unionsfrage zusammenhéngen oder einfach die Verehrung einzelner Stifter zum Ausdruck
bringen, ist noch unklar. Jedenfalls konnen die seltenen Franziskusdarstellungen kaum als Argument fiir
eine hybride Kultur angefiihrt werden. Details der Ikonographie wie Gottvater bei der Taufe oder andere
Details sind formale Ubernahmen, die nicht ideologisch bewertet werden kénnen als Indikator fiir ein har-
monisches Miteinander.

Die Fresken der kretischen Kirchen sind in erster Linie religios gepragt. Sie driicken die Gefiihle und den
Glauben der orthodoxen Bevolkerung aus, beziehen sich thematisch auf die christliche Religion und haben
auch eschatologischen Charakter. Sie ergdnzen und unterstiitzen somit die liturgische Praxis. Auller ihrem
narrativen und theologischen Charakter und abgesehen von ihrer Aussagekraft als rein religiose Bilder haben
bestimmte Bilder oder Bildelemente auch eine weitere Funktion, die erst bei Bertiicksichtigung des politi-
schen Kontextes hervortritt. Im Laufe unserer Untersuchung wurden immer wieder Bildelemente angetrof-
fen, die eventuell eine religids-politische Aussage beinhalten konnten. Im Folgenden sollen sie zusammenge-
fasst und in eine breitere Diskussion eingebunden werden.

Die Haufigkeit, mit der der Hl. Eleutherios in kretischen Kirchen dargestellt wird, ist vielleicht in
Zusammenhang mit der Bedeutung seines Namens zu sehen, mit der die Idee der Freiheit assoziiert wurde.
Da es auf Kreta keine Reliquien und damit keinen besonderen Kult dieses Heiligen gab, scheint diese Ver-
mutung plausibel.’*® Die Beliebtheit der Heiligen Konstantin und Helena wurde ferner als ein Zeichen der
Nostalgie in Bezug auf die byzantinischen Zeiten gedeutet.!*! Maderakis vermutet, dass der Hl. Konstantin
in fast jeder Kirche zerstort ist, weil er das Symbol fiir das byzantinische Reich war."** Allerdings ist diese
Vermutung mit Skepsis zu betrachten, denn Zerstorungen wie das Auskratzen der Augen und andere
Beschddigungen beschrianken sich nicht auf Konstantin und koénnen nicht datiert oder bestimmten Personen
zugeschrieben werden.'?

In verschiedenen figiirlichen Darstellungen, in denen Soldaten erscheinen, wie in den Passionsszenen
und beim Kindermord, sind die Soldaten stets in westlicher Kleidung dargestellt (Abb. 194). Dabei handelt
es sich nicht um eine Beeinflussung durch die aktuelle Umgebung auf der militdrisch besetzten Insel, son-

128 Xyngopoulos, Schediasma, 55-56. Gregorios Melissenos wurde trotzdem spéter zum Anhénger der Kirchenunion.

Die eucharistische Bedeutung der Darstellung musste dem Auftraggeber der Kirche in Roustika bekannt gewesen sein, denn
die Szene erscheint im Bema, an der Stirnwand der Apsis. Der Szene wurde von manchen Forschern eine orthodoxe dogmati-
sche Aussageintention unterstellt, die in Wirklichkeit nicht vorhanden ist. Die Geistestaube fliegt zwar vom Gottvater ausge-
hend in die Richtung des Sohnes, entspricht also dem orthodoxen Dogma. Doch die meisten Darstellungen im Westen behalten
diese Richtung bei, so dass kein Widerspruch zum katholischen filiogue empfunden wurde; siche Spatharakis, Rethymnon,
198-206.

Wie bereits erwahnt nimmt dies auch Papazotos, Veroia, 92, 243-244, fiir eine Darstellung des Eleutherios in der Palaia Mitro-
poli (erste Schicht: Anfang 13. Jh.) in Veroia an.

Kalokyris, Kreta, 120; Maderakis, Lakonia, 111.

132 Maderakis, Platanes, 82.

13 Das Auskratzen der Augen konnte auch mit magischen Vorstellungen zusammenhéngen. Die Gldubigen benutzten vermutlich
das Pulver geldst in Wasser als Heilmittel.
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dern um eine negative Konnotation der Venezianer,"** denn Militdrheilige wie Georgios und Demetrios wer-
den in der Regel nicht in westlicher Riistung dargestellt. Die zahlreichen Darstellungen von Reiterheiligen an
sich wurden ebenfalls als ein politisches Zeichen interpretiert. Die kretische Wandmalerei enthilt die grofite
Serie von Reiterheiligen bzw. Militdrheiligen in der byzantinischen Kunst. Sie werden sowohl einzeln darge-
stellt, wie in der Panagia-Kirche in Kakodiki, als auch zu zweit oder zu dritt. Dabei fillt auf, dass bei den
Kampfbildnissen des HI. Demetrios, der den bulgarischen Zaren Kalojan (1197/1207) totet, dieser stets in
westlicher Kleidung erscheint, wie in der Georgskirche in Anydroi (1323) und sogar mit Wappenschild, wie
in der Johanneskirche in Anogeia (Mylopotamos, um 1320)."% In der Kirche der Panagia in Anisaraki durch-
bohren sogar alle drei Reiterheiligen mit ihren Lanzen eine kleine am Boden liegende Soldatenfigur. Kalojan
wurde, wie schon erwihnt, offensichtlich mit den Lateinern parallelisiert, so dass die Kampfbildnisse des
HI. Demetrios gleichzeitig eine politische Aussageintention haben. Dass in Anisaraki alle drei Heilige die
westlich gekleidete Soldatenfigur angreifen, spricht fiir eine dhnliche Absicht. Eine dhnliche Interpretation
der Reiterbildnisse nimmt Cincheza-Buculei fiir die Reiterbildnisse Transsylvaniens im 14. und 15. Jh. an."*
Ein anderes Bilddetail ist in dieser Hinsicht aufschlussreich. In der Isidoros-Kirche in Kakodiki (1420/1)"7
ist der Kocher in der Darstellung des reitenden Hl. Georgios mit dem Paldologen-Emblem, dem Doppeladler
verziert. Ferner erkldrt Koukiaris die Beliebtheit der Darstellung der Eroberung Jerichos auch dadurch, dass
die Szene politisch verstanden wurde: die Eroberung Jerichos war zugleich eine Andeutung des Kampfes
zwischen Griechen und Lateinern und wurde mit der Wiedereroberung Konstantinopels parallelisiert.'*

Eine sehr wichtige Quelle fiir die soziale und religios-politische Geschichte des Hinterlands sind die Dar-
stellungen der Holle und die Strafszenen der Verdammten. Die Strafszenen, von denen viele in den Kirchen
beider Werkstétten erscheinen, informieren uns dariiber, welche soziale Probleme im Vordergrund standen,
welche Straftaten und Verbrechen in der jeweiligen lokalen Gesellschaft vorkamen, welche moralischen Vor-
stellungen die Dorfbewohner hatten und was sie letztendlich als Siinde stigmatisierten. Wie bereits erwahnt,
bieten die kretischen Fresken nicht nur zahlreichere Hollenstrafen als andere griechische Regionen, sondern
auch eine groBere Breite und Vielfalt an Siinden bzw. Siindern. Maderakis hat 41 verschiedene Siinden aus
11 Kategorien gezéhlt."* Darunter erscheinen rechtlich gesehen strafbare Taten, die auch einen wirtschaftli-
chen Hintergrund haben und teilweise heute noch in der kretischen Gesellschaft aktuelle Probleme sind, wie
das Stehlen von Vieh, das Betriigen der Miiller und Schneider und das Pfliigen im fremden Acker, der Mord,
die Wucherei. Die Strafszenen beinhalten zudem Informationen zu den Berufen von Frauen und Minnern
und reflektieren die landwirtschaftliche Struktur der Gesellschaft. Bei den Strafszenen ist zu bemerken, dass
die meisten Siinden der Frauen moralischer und sozialer Natur sind, Straftaten in juristischem Sinne hinge-
gen fehlen meistens. Eine Ausnahme bildet vielleicht die Hexerei, gegen die entsprechende Gerichtsbeschliis-
se existieren.'® Ferner werden eine Frau, die beim Wiegen betriigt, und eine Weberin unter den Verdammten
dargestellt. Warum die Weberin in der Holle bestraft wird, ist nicht klar. Jedenfalls scheint die Erklarung, sie
sei als Symbol der weiblichen Schonheit bestraft,'*! wenig plausibel. Die Verdammtendarstellungen enthalten
also auch Informationen iiber die Berufe der Frauen im Dorf und ergénzen somit die spirlichen schriftlichen
Quellen.

Unter den Taten moralischer und ethischer Natur sind bei den Ménnern vor allem der Geiz, die GefraBig-
keit, die Verleumdung und der Alkoholismus, ferner die Prostitution, der Ehebruch und der Sodomismus
anzutreffen. Bei den Frauen sind vor allem der Geiz, das Klatschen, das Schimpfen oder das Lauschen zu
nennen, ferner wird oft das Nicht-Stillen von eigenen oder fremden Kindern und die Prostitution kritisiert,
wobei auch die Frau eines Priesters begegnet, die sich prostituiert.

134 Vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 1045: die fremdglédubige Besatzungsmacht wurde dadurch der Verachtung
ausgesetzt.

135 Spatharakis, Byzantines toichografies, Abb. 78; Spatharakis, Mylopotamos, 73, Abb. 82.

136 Siehe dazu Cincheza-Buculei, Militarheilige und auch Zacharuk, Kriegerheilige, 152 bei der Besprechung relevanten Bilder in
Georgien; Walter, Warrior Saints, 134.

137 Maderakis, Kakodiki, 103, Abb. 48b.

138 Koukiaris, Engel, 129.

Die folgenden Aufzihlungen basieren auf Maderakis, Verdammte, 74—80; Vassilaki, Oi parastaseis.

140 Bolanakis, Kirche, 117-118.

4 Vassilaki, Oi parastaseis, 44.

3

13

°

265



Vasiliki TSAMAKDA

SchlieBlich reflektieren manche Verdammtendarstellungen Vergehen religioser Natur. Als moralisch ver-
werflich galten die Blasphemie, das Nennen des Namens des Teufels, das Schlafen am Sonntag statt in die
Kirche zu gehen, ferner werden die Frau, die der Kirche keine Opfergaben macht und der Priester, der sich
nicht um die Kirche kiimmert, kritisiert und in den Bildern bestraft.

In fast keiner Kirche mit Strafszenen fehlt der Reiche Prasser, wodurch wie bereits erwahnt, auch Reich-
tum an sich problematisiert wird. Reichtum wird gelegentlich als ein Faktor angefiihrt, der die Entscheidung
fiir das eine oder andere Dogma auf Kreta beeinflussen konnte. So rechtfertigen die Lateiner die Hellenisie-
rung der Venezianer mit der Begriindung, dass die Armen orthodox geblieben, die Reichen dagegen katho-
lisch geworden waren. Und weil es mehr Armut als Reichtum auf Kreta gab, gab es auch mehr Orthodo-
xen.'?

Verdammtendarstellungen aus allen diesen Kategorien erscheinen in den in dieser Arbeit besprochenen
Kirchengruppen. Generell kann festgestellt werden, dass auf Kreta mehrere mit bestimmten Berufsgruppen
verbundene Siinden begegnen, die in anderen byzantinischen Regionen nicht thematisiert werden, und dass
die Siinden moralischer und sexueller Natur einen groBen Anteil haben. Dies scheint in Ubereinstimmung
mit den Informationen der schriftlichen Quellen zur moralischen Situation zu sein, sollte jedoch nicht i{iber-
bewertet werden. Die Anbringung solcher Hollenstrafen an den Wénden der Kirchen hatte nicht nur eine
verurteilende Absicht, sondern auch eine einschiichternde und praventive Funktion. Die Kleriker benutzten
die Macht der Bilder als Erziehungsmittel, zumal sie in Augenhohe seitlich des Ausgangs lagen, sie dort also
sozusagen der letzte Blick beim Verlassen der Kirchen traf.

SchlieBlich dokumentieren einige Darstellungen der Hoélle die religidsen Auseinandersetzungen zwi-
schen Orthodoxen und Katholiken. Einige solche Hollendarstellungen zeigen franziskanische Monche, Pép-
ste und lateinische Kleriker, und generell Venezianer unter den Verdammten.'*® Sie werden in eine Reihe mit
Haéretikern wie Makedonius und Arius gestellt. Die Johanneskirche in Asphentiles bietet auch ein solches
Beispiel (Abb. 117). In der Erzengelkirche in Kakodiki wurde ferner vermutet, dass die Erwidhnung des
Sabelius bzw. des Sabelianismus eigentlich den Katholizismus meint. Die Bezeichnung Sabellianismus wur-
de spéter fiir diese Lehre verwendet, und das Filioque wird vom Patriarchen Photios als eine Form von Sabe-
lianismus bezeichnet. Bei den meisten Haretikern, die in der Holle verbrennen, handelt es sich um Personen,
deren Theorien im Gegensatz zur orthodoxen Trinitétslehre standen. Da die Trinitétstheologie ein zentraler
Streitpunkt zwischen den beiden Kirchen ist, kann in der Darstellung dieser Héretiker in der Holle eine Kri-
tisierung der Katholiken in Form einer Andeutung gesehen werden. Die Beispiele, in denen offen und unmit-
telbar Repriasentanten der katholischen Kirche bzw. franziskanische und andere Monche in der Holle ver-
brennen, wie im bekannten Bild in der Johanneskirche in Kritsa (Merabello, 1353/4)1** sind selten. Bei den
meisten fallt auBerdem auf, dass sie sozusagen versteckt wiedergegeben werden, so dass man sie nur beim
ndheren Hinsehen erkennen kann.'*s Diese Bilder spiegeln die historisch-politische Situation Kretas in der
Zeit der venezianischen Herrschaft, konkret die uniiberwindbaren religiosen Differenzen zwischen Orthodo-
xen und Katholiken und das Klima konfessioneller Intoleranz wider. Sie bestétigen dadurch die Informatio-
nen der schriftlichen Quellen. Die Kirchen sind also besonders in diesen Fillen nicht nur als Feierrdume der
orthodoxen Liturgie, sondern auch als Manifestation der bevorzugten geo- und religionspolitischen Zugehd-
rigkeit anzusehen.

AuBler dem speziellen Inhalt der Malereien wurde generell die groe Anzahl von Kirchen, die auf Kreta
in der Zeit der venezianischen Herrschaft und vor allem im 14. Jh. errichtet wurden, als ein Zeichen des
Bewusstseins der Orthodoxen ihrer byzantinischen Abstammung und ihrer Verbindungen zum Patriarchat
Konstantinopels gewertet.!*¢ Maltezou schlussfolgert, dass auf Kreta die Idee des Kaisertums identisch war
mit der Idee der Orthodoxie und dass das religiose Gefiihl der Bevolkerung sich allméhlich zum ethnischen

42 E. Tra, Saggio sulla storia religiosa di Candia, dal 1550-1630, in: Atti del’Istituto Veneto 72, 247-296, bes. 263; Bolanakis,

Kirche, 114.

Vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 1045.

4 Maderakis, Verdammte, Abb. 8-9.

4 Eine Ausnahme bildet die unpublizierte Hollen-Darstellung in der Johanneskirche in Deliana (Kissamos, 1300—1320).

46 Bolanakis, Kirche, 65. Der Autor erwihnt in diesem Zusammenhang die Nennung der byzantinischen Kaiser und die Ignorie-
rung der venezianischen Verwaltung in den Stifterinschriften.
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Bewusstsein entwickelte.'*” Die Insel richtete ihren Blick die ganze Zeit iiber nach Konstantinopel und fiihr-
te die byzantinische Tradition weiter als gébe es keinen fremden Herrscher. Dies bezeugt auch die Kunst, die
byzantinisch bleibt, wie auch die Stifterinschriften.

Sicherlich sind die Errichtung einer Kirche und ihre Ausmalung notwendig fiir die religiose Praxis und
daher als Ausdruck der religiosen Gefiihle und der Frommigkeit des kretischen Volkes anzusehen. Dass in
der Eparchie Selino so viele Kirchen errichtet wurden, ist eventuell als Bestédtigung des religiosen Fanatis-
mus zu sehen, von dem die schriftlichen Quellen berichten. Sicherlich war dieser jedoch nicht der einzige
Grund. Die Geomorphologie der Region hatte zur Folge, dass im Gegensatz zu anderen kretischen Regionen
viele sehr kleine Dorfer entstanden, die untereinander heute noch schwer zu erreichen sind. Auch daher
resultiert eine erhohte Kirchenanzahl. Dies erklért jedoch das Phdnomen nicht ganz. Einige dieser Kirchen
befinden sich innerhalb eines Dorfes sehr nahe beieinander, wie beispielsweise in Kantanos, der Stadt mit
den meisten Kirchen des Pagomenos-Kreises, und auch in Kakodiki. Sie datieren jedoch nicht alle aus der
gleichen Zeit, sondern wurden nach und nach gebaut bzw. ausgemalt. Die Kirchen markierten eventuell die
feuda, die im Laufe der Zeit, wie eingangs erwéhnt, immer weiter zerstiickelt wurden. Einige von ihnen
wurden zudem zu privaten Zwecken und bis zu einem gewissen Grad aus Reprisentationsgriinden errichtet.
SchlieBlich soll die Moglichkeit nicht aufler Acht gelassen werden, dass die Kirchen fiir ihre Besitzer — und
die waren zu allen Zeiten die jeweiligen Feudalherren bzw. ihre Pichter — eine finanzielle Einnahmequelle
bildeten.'*® Die angefiihrten Faktoren éndern in der grundsétzlichen Aussageintention der Malereien nichts,
sie konnen jedoch als zusitzliche Griinde von Fall zu Fall eine Rolle spielen und als Erklarung fiir die Inten-
sitdt des Kirchenbaus mitberiicksichtigt werden.

Es ist ferner festzuhalten, dass in seltenen Féllen der Zeitpunkt der Errichtung einer Kirche bekannt ist.
Meistens wird der Zeitpunkt der Ausfithrung der Malerei genannt, sehr oft sogar die Ausfithrung nur eines
Teils der Malerei. Eine Praxis, die in vielen hier besprochenen Kirchen angetroffen wurde, war die der
Bemalung zunéchst des Bemas und der restlichen Wandflidchen erst zu einem spéteren Zeitpunkt durch eine
andere Malereiwerkstatt.” Eine weitere Praxis war die komplette Ubermalung der #lteren Dekoration, wie
in der Erzengelkirche in Kakodiki, was eventuell auf einen Besitzerwechsel, einer Umfunktionierung des
Kirchengebiudes oder besonderen Umsténden, nicht mehr rekonstruierbaren zuriickzufiihren ist.

Fiir eine abschlieende Bewertung im Sinne der eingangs vermissten interdisziplindren Methodik ist es
noch zu frith. Es konnte im Rahmen dieser Untersuchung nicht das ganze Material aus Kreta besprochen
werden. Die Untersuchung der Situation im Westen Kretas ergibt aber ein relativ eindeutiges Bild, das durch
zukiinftige intensive, lokale Untersuchungen dieser Art weiter vervollstédndigt werden kann:

In formaler Hinsicht l&sst sich ein westlicher Einfluss auf die Ikonographie der kretischen Wandmalereien
in mehreren Kirchen feststellen, der dort durch die historisch-politische Situation begriindet ist. Die Natur
und Seltenheit der westlichen Ubernahmen zeigt, dass man von einer Synthese der westlichen mit der byzan-
tinischen Kunst nicht sprechen kann. Wie alle auBerkretischen Impulse werden auch die westlichen Anre-
gungen auf eine Art und Weise verarbeitet, die den byzantinischen Charakter der Malereien nicht verwan-
delt. Auch die wohl experimentelle Zusammenarbeit von Malern mit vollig unterschiedlichem kiinstleri-
schem Hintergrund hat sich nicht durchgesetzt und bleibt ein Sonderfall. Allerdings ist zeitlich und geogra-
phisch von Fall zu Fall zu differenzieren, denn die westlichen Einfliisse haben nicht tiberall und zu jeder Zeit
die gleiche Intensitit.

Hinsichtlich ihres Wertes als historisch-politische Quelle bleibt die einzige positive Einschitzung der
Venezianer in der Inschrift der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8). Ansonsten gibt es mehrere direkte
und indirekte Hinweise fiir eine Ablehnung der Venezianer, die v.a. religids motiviert ist. Die Venezianer

47 Maltezou, Kreta, 130ff. Zur gesellschaftlichen Aufgabe der kirchlichen Kunst auf Kreta vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und
spatbyz. Zeit, 923-924. Er betrachtet die Malereien ,,als Ausdruck kultureller, religiéser und ethnischen Traditionen, als Mittel
ungebrochener Selbstidentifikation” und 1025: ,,unter fremder Besatzung war das Bewusstsein der eigenen ethnisch-religiosen
Identitdt u.a. an die kiinstlerische AuBerung gebunden”.

148 Wohl aus diesem Grund erscheint unter den Verdammten in der Holle ,,derjenige, der die Kirche als Unternehmen fiithrt*; siche
Maderakis, Verdammte, 75.

149" Analoge Phdnomene sind auch auBerhalb Kretas bekannt. Das Bema der Demetrioskirche bei Arta z.B. gehort einer fritheren
Malphase an; siche Mouriki, Stylistic trends, 3. Ein anderes beriihmtes Beispiel liefert die Apostelkirche in Thessaloniki, deren
Mosaikausstattung nicht zu Ende gefiihrt und in Freskotechnik vervollstindigt wurde.
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selbst hatten zu Beginn eine Taktik der strengen sozialen und religidsen Trennung angewandt. Die Wandma-
lerei von Hunderten orthodoxen Kirchen Kretas dient an sich der Stiftung und Beibehaltung orthodoxer
Identitét, und bisweilen kommt es durch gewisse Bilddetails und Inschriften zu einer Betonung der religi-
6sen und politischen Abgrenzung von den Lateinern. Es sei daran erinnert, dass die Anfiihrer der zahlrei-
chen Aufstinde Kretas neben den alten adligen Familien, die Priester waren. Adlige und Priester sorgten
jeder aus anderen Griinden dafiir, dass ethnische und kulturelle Identitét aufrecht erhalten blieben. Dazu
haben vermutlich auch Fliichtlinge aus Byzanz beigetragen, die die nationalen Gefiihle des kretischen Volkes
schiirten.”® In dieser Hinsicht scheinen auch die Frauen eine sehr wichtige Rolle als Kulturtrdgerinnen
gespielt zu haben.

Die Untersuchung der Wandmalerei Kretas vor dem Hintergrund der interdisziplindren Betrachtung
rechtfertigt also nicht die Annahme der Existenz einer hybriden Kunst, zumindest in den ersten zwei Jahr-
hunderten, im groBten Teil Kretas. Ab dem 15. Jh. werden die Beziehungen zwischen Griechen und Latei-
nern enger. Dies spiegelt sich in der gemeinsamen Verwendung der griechischen Sprache, den Mischehen
und den zahlreichen Bekehrungen von Italienern zur Orthodoxie. Aber auch diese Anndherung betrifft die
obere soziale Klasse in den Stddten."”! Dort entwickelte sich eine griechische Bourgeoisie mit einem grofien
Interesse fur die italienische Kultur, vor allem das Theater. Im letzten Jahrhundert der venezianischen Herr-
schaft ist eine fiir das Mittelmeer einzigartige Bliite in der Literatur und Bildung festzustellen,"? die u.a.
durch die verdnderte Politik Venedigs gegeniiber den Griechen begiinstigt wurde.'>

Fiir eine abschlieBende Beurteilung der Kultur Kretas ist es jedoch wie gesagt noch zu friih. Eine solche
kann nur gelingen, wenn alle materiellen und historischen Quellen differenziert und interdisziplindr
erschlossen sind. Wie eingangs festgestellt, bietet die Gesamtheit der Quellen Argumente sowohl fiir die
positive wie die negative Einschidtzung der kulturell-gesellschaftlichen Beziehungen auf Kreta. Nur eine
Vertiefung der Forschung und vor allem eine stidrkere Differenzierung kdnnen auch die regionalen und zeit-
lichen Unterschiede beriicksichtigen und eine pauschale Beurteilung verhindern.

Schluss

In der Literatur wurde oft behauptet, Qualitdtsunterschiede und Unterschiede im Kunstempfinden auf
Kreta seien im Zusammenhang mit dem sozialen Niveau des kretischen Volkes zu sehen. Retrospektive
Malereien widerspiegelten also das niedrigere Niveau des Umfeldes, in dem diese Malereien entstanden sind.
Qualitdt sei ferner verbunden mit der zentralen Lage der Werke und dem Vorhandensein von religiosen Zen-
tren.'>* Das Urteil Mourikis in der Untersuchung der gro3en byzantinischen Kunstzentren in Konstantinopel,
Thessaloniki und Mistra am Anfang des 14. Jhs., die restliche Kunst Griechenlands sei generell von niedri-
gem Niveau und enttduschend,'* ist nicht nur sehr pauschal, sondern auch kontraproduktiv. Eine solche Ein-
stellung den ,,provinziellen Werken gegeniiber und solche Ansichten hemmen die Forschung, denn sie ver-
schlieen den Zugang zu wichtigen Monumenten und verzerren die Wahrnehmung der gesamten byzantini-
schen Kunst, deren Ausdrucksformen meistens eben nicht die in der Literatur immer wieder vor Augen
gefiihrten sind. Sie versperren zudem den Blick auf Denkmaélergruppen, die auller ihren dsthetischen auch
ihres historischen Wertes wegen beachtenswert sind. Die Analyse der dicht nacheinander entstandenen Kir-
chengruppen Westkretas unterstreicht, wie polyvalent solche provinziellen Kirchenausstattungen und wie
bedeutend sie fiir die byzantinische Kunst und Kultur im Allgemeinen sein kdnnen. Mdgen die &dsthetischen
Qualitédten der hier untersuchten Kirchen eine Frage der subjektiven Beurteilung sein, sind ihre Fresken als
Quelle fiir die Geschichte von Kunst, Gesellschaft, Religion und Kultur von grofler Bedeutung. Die Wand-

150 Topping, Co-existence, 23.

51 Fiir Morea schlussfolgert Topping, dass sich aus der Integration der Franken eine Art griechisch-lateinische ,,Nation® ergab,
diese Integration war jedoch nur auf eine schmale Elite von Landbesitzern beschriankt. Fiir die groe Masse der Bauern sind
die Franken Fremde geblieben. Andererseits ist die Chronik von Morea bekannt fiir seinen anti-byzantinischen und anti-ortho-
doxen Charakter (Topping, Co-existence, 22).

2 Topping, Co-existence, 22-23; Panagiotakis, Paideia, 170—186.

3 Panagiotakis, Paideia, 187.

154 Borboudakis, Kreta, 580. Es ist allerdings nicht einzusehen, warum Talent nur mit der Hauptstadt verbunden sein soll.
5 Mouriki, Stylistic trends, 80.
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Die Kirchen im Spiegel der Kunst und Kultur Kretas im 14. Jh.

malerei Kretas hat nicht nur als Spiegel und Reflexion samtlicher Facetten der Kunst der groen byzantini-
schen Zentren einen hohen Wert. Sie bietet selbst mit ihrer einmaligen Dichte an Kirchen, von denen viele
zudem datiert sind, hochst interessante Bildlosungen und weist einen hohen Grad an Selbststédndigkeit auf.
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