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1. El santuario con orientacion astronémica de Segeda

Las investigaciones arqueoldgicas desarrolladas en la locali-
dad de Mara (Zaragoza) han permitido identificar en ese
lugar un extenso asentamiento, con mds de 45 Ha de exten-
si6n (Figura 1), correspondiente a la ciudad celtibérica de
Segeda?, citada en las fuentes cldsicas con motivo del ataque

de Roma en el afio 153 a.C.>.

1. Este trabajo se desarrolla dentro del proyecto I+D: HAR 2012-
36549 (Segeda y la Serranfa Celtibérica: de la investigacién interdisci-
plinar al desarrollo del territorio) financiado por el Ministerio de
Economia y Competitividad.

2. Sobre la ciudad de Segeda: BuriLLo MozoTa (2006a). Sobre la re-
lacién de Segeda con los oppida del Norte de la Peninsula: BuriLLO
Mozorta (2006b).

3. Apiano de Alejandria (Ib. 44—47) describe Segeda como “una gran-
dey poderosa ciudad de los celtiberos llamados belos” y sefiala como
Roma le declara la guerra por haber incumplido los pactos firmados
por Graco con los indigenas del valle medio del Ebro en el afio
179 a.C. Tito Livio (per. 47) precisa que esta guerra fue la causa del
traslado de la eleccion de los consules de los idus de marzo al primero
de enero, causa del inicio de nuestro calendario actual (BuriLLo Mo-
z0TA [2005a]). También indica Apiano que Nobilior, al mando de una
tropa romana de 30.000 hombres, ataca en el afio 153 a.C. a una coali-
cién de 25.000 celtiberos, reclutada por las dos ciudades celtibericas
mds importantes del Sistema Ibérico central, Segeda y Numancia; el
primer enfrentamiento tendrd lugar el 23 de agosto, dia de Vulcano.
Laderrotainfringida al ejército romano hard que ese dfa sea declarado

nefasto por Roma.
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Extramuros de la ciudad, aunque cercana a la muralla
que la circundaba, se descubrié en 2004 una plataforma de
planta trapezoidal (Figura 2) de aproximadamente 312 m? de
superficie y caracteristicas ciertamente singulares: sus mu-
ros perimetrales (de 3,80 metros de grosor) fueron construi-
dos con grandes sillares de yeso, y su espacio interior fue
acondicionado con un enlosado, a su vez cubierto de una
capa uniforme de adobes. La accién del arado ha destruido
la parte superior tanto del relleno interior como de los mu-
ros perimetrales, que en los extremos norte y suroeste se
encuentran especialmente dafiados. No obstante, el hecho
de que el enlosado se superponga a los muros exteriores,
permite pensar que nos encontramos ante una estructura de
disefio deliberadamente horizontal, sin muros u otros ele-
mentos constructivos que se proyectasen verticalmente, y
todo ello realzado mediante la excavacién de un foso.

Junto a la estructura se localizaron varias acumulaciones
de arcilla mezclada con adobes, carbones y material celtibé-
rico. Los fragmentos cerdmicos descubiertos son escasos y
muy fragmentados, pero lo suficientemente expresivos para
situar la construccién de esta obra con anterioridad al
153 a.C., fecha de abandono de Segeda I.

1.1. Estudio arqueoastronomico

Uno de los detalles constructivos mds llamativos es la con-
vergencia de dos de los muros perimetrales en un dngulo de
120° (Figura 3). Larareza de este elemento llevé a valorar sus

posibles explicaciones y, tras descartar diversas opciones, se
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iniciaron en abril de 2009 una serie de trabajos encaminados
aanalizar las posibles orientaciones astronémicas del monu-
mento. El método seguido consistié en realizar un registro
fotografico de 360° del horizonte desde el eje del dangulo del
sillar de 120°. En este punto se situ6 una estacién total con la
que se establecié la posicién topogrifica de los principales
puntos de la construccién y de los relieves mds destacados
del entorno.

Yaenlaboratorio, se procedié aintegrar todala informa-
cién recogida en campo con los datos astronémicos corres-
pondientes al afio 200 a.C., fecha en torno a la cual supone-
mos que se pudo construir la plataforma. Para ello se utilizé
el programa de simulacién “Starry Night pro plus”, que per-
mitié determinar varias orientaciones astrondmicas signifi-
cativas*:

a) Labisectriz del 4ngulo de 120° de la piedra angular estd
alineada con la cima del monte La Atalaya y el ocaso
solar en el solsticio de verano.

b) El dngulo de 90° del Norte Astronémico con la piedra
angular se orienta con el monte de Valderrando y los
equinoccios de otofio y primavera.

c¢) Finalmente,loslados mayores de la plataforma determi-
nan una direccién de acimut astronémico de 58°, coinci-
dente con el orto de la luna llena en su parada durante el

Solsticio de Invierno.

1.2. Una construccion orientada al sol
Todos estos trabajos muestran que la inusual planta de la
plataforma y su ubicacién en el punto topogrifico mds des-
tacado del paisaje junto a la muralla de la ciudad tienen una
motivacién astronémica. En el estudio preliminar se han
detectado cuatro importantes acontecimientos astronémi-
cos que pueden ser observados desde la plataforma (Figu-
ra4):

—  Norte Astronémico: el lado menor més oriental de la es-
tructura estd perfectamente orientado en la direccién
astronémica Norte-Sur. Si bien el Norte Astronémico
es estable en el tiempo, no lo son las estrellas, que por el
fendmeno de precesién modifican su posicién respecto
al observador terrestre. Asi, la Estrella Polar marca ac-
tualmente el Norte, pero no en la época en que se cons-
truyd la plataforma de Segeda.

- Solsticio de Verano: en la plataforma el solsticio de vera-

no queda sefialado, en el ocaso solar, por la mencionada

4.BuriLLo MozoTa et alii (2010); BuriLLo MozoTa (2008/10b). Las
primeras investigaciones fueron presentadas al The European Society
for Astronomy in Culture 17 Annual Meeting, 2009: From Alexan-
dria to Al-Iskandariya, astronomy and culture in the ancient Medi-

terranean and beyond, 2009: PEREZ GUTIERREZ et alii (en prensa).

alineacién de la bisectriz del dngulo de 120° de la piedra
angular con la cima del La Atalaya. El dfa 21 de junio de
2009 se pudo observar como a las 21, 20 horas el sol se
colocaba encima de la cumbre del cerro de La Atalaya,
segundos antes del ocaso solar y de desaparecer en el ho-
rizonte. En el afio 200 a.C. este fenémeno podria obser-
varse el 26 de junio.

—  Equinoccio: el monte de Valderrando, otro de los relie-
ves destacados del horizonte, se encuentra alineado con
la perpendicular (90°) de la linea establecida entre el vér-
tice de la piedraangular y el Norte Astronémico. El pro-
grama de simulacidn previé que el sol se pondria en esta
alineacidn en el equinoccio de otofio, momento en el que
el dfa coincide en su duracién con la noche. El dfa 21 de
septiembre de 2009 se pudo observar el cumplimiento de
dicha prediccién. La cual volveria a repetirse el 21 de
marzo, fecha del equinoccio de primavera.

- Ciclo Meténico: los lados mayores de la estructura deter-
minan una direccién de acimut astronémico 58°, que
coincide con el orto de la luna llena en su parada durante
el Solsticio de Invierno. Este suceso astronémico se re-
pite cada 19 afios y se conoce como Ciclo Metonico, base
del calendario lunisolar 4tico®. La plasmacién de un mo-
mento preciso de este ciclo en los ejes dominantes de la
plataforma permite constatar el conocimiento del Ciclo
Meténico por parte de los constructores segedenses, de
lo que se deduce el dominio de grandes conocimientos
astronémicos posiblemente derivados de contactos con

el mundo mediterraneo.

1.3. La funcion de la plataforma de Segeda

Queda claro que la construccién de la “plataforma monu-
mental” de Segeda se realizé para reflejar orientaciones as-
trondmicas destacadas teniendo en cuenta la topografia del
paisaje circundante. Sin embargo, para obtener estos fines se
pudieron haber empleado marcadores mds sencillos como
encontramos en la necrépolis de la Osera, junto al oppidum
vettdn de la Mesa de Miranda: cuatro estelas situadas en los
extremos de los muros podrian haber tenido una similar
funcién (Pérez Gutiérrez [online]). En el caso de Segeda se
realiz6 una obra monumental, en la que una gran superficie
enlosada y los potentes muros que la delimitaban fueron de-

5. BourGgoinG (2001) 22. El Ciclo Metdnico recibe su nombre del
astrénomo griego Met6n quién, tomédndolo de las poblaciones meso-
potdmicas, adecud el ciclo lunar al afio solar, dando lugar al calendario
itico. Los atenienses, impresionados por este descubrimiento, graba-
ron el Ciclo Meténico con letras de oro en el templo de Atenas, con

ocasién de los juegos olimpicos del afio 432.
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liberadamente cubiertos con adobes. No obstante, y debido
a la comentada destruccién de las capas superiores de la
construccién, desconocemos si en algtin punto de la plata-
forma existieron elementos verticales como pudieran ser
postes de madera o estelas pétreas.

Hasta hace poco en el mundo de la Edad del Hierro con-
tinental los elementos asimilables a Segeda eran practica-
mente inexistentes, pero los trabajos realizados en el com-
plejo funerario de Glauberg (Alemania) podrian ofrecer
ahora un elemento de contrastacidn.

De confirmarse la lectura planteada por J. Fiillgrabe
(2010), Glauberg podria ser un contexto cultual muy pare-
cido al que ahora se analiza. Si exceptuamos la funcién fune-
raria (hasta ahora no constatada en Segeda), en el caso ale-
maén se habrfan identificado una serie de hitos fisicos que
parecen determinar “lineas de visién/observacion” referen-
ciadas con la topografia circundante (mds concretamente,
con las pefias de Eichelkopf y Betten). Su propuesta se basa
en los trabajos realizados en el lugar por el astrénomo
B. Deiss, quien sugiere que el complejo fue un observatorio
astronémico en el que se habrian significado (como en Sege-
da) puntos clave referidos al orto y al ocaso del sol y la luna
y, mds concretamente, al solsticio de invierno (a diferencia
de Segeda, que estd referido al solsticio de verano), a los or-
tos lunares de mayo y noviembre y a la parada mayor de la
luna acaecida cada 19 afios; es decir, que han aplicado el Ci-
clo Meténico como también se hizo en Segeda. Todo ello ha
permitido interpretar el conjunto de Glauberg como un es-
pacio cultual que rebasa el aspecto meramente funerario
para prolongarse hacia otros usos religiosos basados en los
conocimientos astronémicos con los que, probablemente,
se confecciond un calendario til tanto para las practicas
agricolas como para otras acciones cultuales.

Por todo lo expuesto, podriamos concluir que en el caso
de Ségeda nos encontramos ante un santuario de caracteris-
ticas constructivas hasta ahora desconocidas en la Protohis-
toria peninsular; una estructura abierta, carente de techum-
bre y en cuya construccidn se ha seguido un claro criterio
astronémico, atento tanto al solsticio de verano como a los
dos equinoccios. Y por ello, cabe pensar que los segedenses
responsables de su construccién participaban de los conoci-
mientos geométricos y astronémicos existentes en las cultu-
ras mediterrdneas en el periodo helenistico. Crearon una
estructura precisa para medir el tiempo (a partir de orienta-
ciones astrondmicas referenciadas con la topografia circun-
dante), que queda organizado en funcién del calendario lu-
nisolar que Metén establecié en Atenas. Pero las cuatro
orientaciones descubiertas solo hubieran necesitado unos
postes alineados y no la construccién de una obra monu-

mental. Su desarrollo horizontal y monumentalidad evocan

actos rituales de cardcter posiblemente colectivo, por lo que
nos encontramos ante un santuario vinculado a importantes
acontecimientos astronémicos de ambito anual, como son el
ocaso solar en el solsticio de verano y en los equinoccios de
primavera y otofio. Esto es, un santuario construido de for-
ma monumental, pero a diferencia de los templos de las cul-
turas mediterrdneas carente de techumbre y abierto al hori-

zonte: no en vano estaba dedicado al culto solar.

2. La dimension astronémica de la cultura celtibérica

2.1. Las primeras representaciones astrales

(siglos VI-ll a.C.)

Las representaciones astrales mds antiguas de la cultura cel-
tibérica proceden pricticamente en su totalidad de las ne-
crépolis datables entre finales del siglo VI a.C. y la conquis-
taromana, que en el dmbito de la Celtiberia Ulterior se fecha
con la caida de Numancia en el 133 a.C. La mayor parte de
estas representaciones se realizan sobre objetos metélicos,
siendo las placas ornamentales los soportes més frecuentes.
También aparecen simbolos astrales en los baculos de dis-
tincién y en las fibulas de caballito, elementos éstos tltimos
que también encontramos en asentamientos. La cerdmica a
torno de esta etapa suele carecer de decoracién figurada, y
Unicamente va a ser en algunas de las cerdmicas a mano en

donde aparezcan representaciones astrales.

2.1.1. Las placas ornamentales
Las denominadas placas ornamentales, elaboradas sobre
delgadas laminas de bronce, forman un conjunto, muy uni-
forme en sus caracteristicas tipoldgicas, que se distribuye en
un territorio continuo comprendido entre las cuencas altas
de los rios Jaldn, Tajo y Duero.

Aunque han podido reconocerse diversas variantes
“simples”, los elementos mds interesantes para este estudio
son las placas articuladas, que muestran una mayor comple-
jidad decorativa (Figura 6). Suelen presentar una parte supe-
rior decorada con circulos concéntricos y la aguja para su
sujecion en el vestido, y una o mds placas en la parte inferior
con diversos elementos decorativos de cuyo borde inferior
cuelgan elementos cénicos que producirian un tintineo con
el movimiento.

Los ejemplares mds antiguos proceden de conjuntos fe-
chados desde fines del VI a inicios del IV a.C. En esta “fase
antigua” el motivo dominante va a ser el ciervo, como se
observa en placas procedentes de las necrépolis de Clares,
Quintanas de Gormaz y Carratiermes, cementerio este tlti-
mo donde se han localizado placas de este tipo en un total de
25 tumbas, una de las cuales muestra un caballo y un ciervo
(Figura 6 A). También se engloban en este grupo dos placas

con similar decoracién procedentes de la necrépolis de Al-
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panseque®. La mejor conservada (Figura 6 B) presenta tres
metopas, una central con cuatro lineas verticales en zigzag y
dos laterales con el mismo motivo: una representacion solar
formada por un disco rodeado por puntos y en sus extremos
superior e inferior una serie de cuatro figuras humanas fili-
formes, cogidas de las manos.

Enlarevisién que A. Lorrio Alvarado y M*D. Sinchez de
Prado hacen de los materiales de la necrépolis de Arcébriga’,
sefialan que las placas alli localizadas estén decoradas con mo-
tivos astrales, caballos estilizados y cenefas escaleriformes,
pero va a ser la necrépolis de Numancia el entorno que va a
proporcionar una informacién mds interesante. Todas las
tumbas excavadas en ese cementerio han sido datadas entre
finales del siglo Il y el 133 a.C. (Jimeno et aliz [2004]), perio-
do del que contamos con muy escasa informacién referida al
entorno residencial coetdneo, ya que estd enmascarado por
otros dos niveles de ocupacién mds recientes®. En la necrépo-
lis se han localizado 17 placas articuladas procedentes de
14 tumbas, todas ellas cuidadosamente dobladas antes de ser
depositadas en la sepultura. Estas placas tienen en comin con
los ejemplares anteriores la presencia de simbolos astrales,
representados por circulos concéntricos radiados y circulos
concéntricos simples y, como novedad importante, el domi-
nio absoluto del caballo como motivo principal (Figura 6 C).

Vemos asi que la representacién solar se convierte en el
elemento dominante en todas las placas, independientemen-
te de su cronologfa. Y a este respecto, es importante sefialar
que han sido muchos los autores que a lo largo del siglo XX
han vinculado la presencia de circulos concéntricos en la me-

talisterfa celtibérica al culto solar’. En las placas mds tardias

6. CABRE DE MORAN & MORAN CaBRE (1975) las interpretaron no
como una placa articulada si no como “un cinturén de chapa de bron-
ce que probablemente irfa reforzado con un forro de cuero”. En su
datacién abandonan los criterios estilisticos que les llevan al siglo
VIII, y utilizan el tipolégico de las fibulas aparecidas en la excavacién
junto a las placas, lo que les lleva a situarlas en el siglo V, fecha que
actualmente se ve como correcta.

7. Placas de Arcébriga interpretadas como elementos decorativos de
cuero en AGUILERA Y GAMBOA (1916) 64; SCHULE (1969); ARGENTE
OLIVER et alii (1992) 597; LoRR1IO ALVARADO (1997) 230. Publicadas
como placas articuladas en JIMENO et alii (2004) 212; JIMENO et alii
(2008/10) 383-385; LORRIO ALVARADO & SANCHEZ DE PRADO (2007),
iidem (2009) 395-410.

8. JIMENO et alii (2004). Una sintesis sobre la ciudad de Numancia:
JIMENO et aliz (2002).

9. DECHELETTE (1909); AGUILERA Y GaMBOA (1916) TARACENA-
AGUIRRE (1924); BLAZQUEZ MARTINEZ (1959) 189; ALMAGRO-GOR-
BEA & Torres OrrtIZ (1999) 70; CABRE AGUILS (1937) 114. Mayor
dificultad interpretativa presentan los circulos concéntricos apareci-
dos en tres téseras de hospitalidad procedentes de Sasamén, vid. To-
RiJA LOPEZ & BAQUEDANO BELTRAN (2007).

conviven los circulos concéntricos con otros radiados, lo
que ha dado lugar a nuevas interpretaciones. El equipo de
A.Jimeno defiende que “todas las placas de Numancia estén
relacionadas con el mito de la identificacién del caballo con
lalunay la vision o relacién de la luna con el sol, componen-
tes bdsicos de la cosmogonia celtibérica”. Esto es, identifi-
can los circulos concéntricos con la luna y los radiados con
el sol, teorfa seguida por A. Lorrio Alvarado y M* D. Sén-
chez de Prado®.

Nosotros defendemos otra interpretacién, intentando
explicar esta dualidad desde la tradicional vinculacién de los
circulos concéntricos con el sol y, sobre todo, relacionando
la lectura iconogrifica de las placas con la que encontramos
en una fase inmediatamente posterior, en la cerdmica nu-
mantina'’. Asi en algunas placas numantinas encontramos
los circulos concéntricos radiados en el plano inferior y sim-
ples en el superior, como si de dos fases se tratara, sufriendo
en ello una transformacidn; esto es, el sol en distintos planos
simbélicos superpuestos dependiendo de su luminosidad y
visibilidad.

Todas las culturas en la Antigiiedad han intentado expli-
car la fuerza que hacfa desplazar el sol por el firmamento
desde el amanecer al anochecer. Y sobre todo, por qué cami-
nos ignotos regresaba el sol todas las noches para aparecer
invariablemente por el mismo lugar por donde el dia ante-
rior habfaamanecido. En el dmbito celtibérico la explicacién
podria encontrarse en la iconografia de las cerdmicas nu-
mantinas (vid. § 2.2), donde el sol aparece esquematizado en
forma de svistica, pero con dos direcciones contrarias, dex-
trégiray levogira. Con estos signos el imaginario celtibérico
pudo haber representado de forma parlante el sol en su coti-
diano desplazamiento. El tetrasquel dextrégiro podria estar
indicando la direccién visible que sigue el sol por el dia, de
oriente a occidente, mientras que el levégiro evocaria su re-
greso por el firmamento nocturno en direccién contraria.

La solucién dada para la cerdmica puede trasladarse a las
placas articuladas, en las que el sol visible durante el dia se
representarfa con circulos concéntricos radiados. En algu-
nas placas su desplazamiento por el firmamento pudo que-
dar indicado repitiendo la figura, cual si de imdgenes inter-
mitentes se tratara. Los mismos circulos concéntricos sin

radios podrian indicar el mismo sol en su representacién

10. JIMENO et alii (2004) 216; LORRIO ALVARADO & SANCHEZ DE PRA-
DO (2009) 408.

11. BuriLLo CuaDpraDO & BuriLLo Mozorta (2008/10). En contra
de la interpretacién que defendemos de que el caballo de las placas
articuladas queda vinculado con el sol se manifiesta MarRcO SIMON
(2008/10) 15: defiende al caballo como animal transportador del di-

funto.



El santuario astronémico de Segeda y la iconografia solar en Celtiberia 161

nocturna, cuando no es visible pero existe recorriendo el ca-
mino de regreso hasta el amanecer. Una representacién de
estas dos formas solares aparece también en las placas trilo-
buladas de las tumbas 6 y 21 de Numancia, con el sol radiado
en el centro rodeado de circulos concéntricos (Figura 6 C, 7
y 8).

Pero estos motivos aparecen comtinmente asociados a
otros elementos que contribuyen a aclarar el sentido cosmo-
légico de este ciclo iconogréfico. El mds importante son las
figuraciones equinas, exclusivas de necrépolis mads moder-
nas como Numancia y Arcébriga y representadas de forma
estilizada, siempre en asociacién a motivos solares, lo que
sin duda alguna lleva implicita una relacién con los mismos.
En la necrépolis de Numancia, A. Jimeno y su equipo dife-
rencian las que llevan crines, que identifican con caballos
dado que en algunos casos tienen el sexo marcado, de las que
aparecen sin crines, que interpretan como yeguas. También
destacan el hecho de que siempre estén mirando alaizquier-
da “lo que podria realzar su caricter psicopompo y trascen-
dente, al poderse relacionar con la creencia celta de que el
Sidh (“el paraiso’) se hallaria hacia el occidente celeste™®2.

La tdnica representacién con figuras humanas la encon-
tramos en la placa de Alpanseque (Figura 6 B). E. Cabré de
Morény J. de Mordn Cabré al darla a conocer interpretaron
acertadamente esta escena como “una danza en torno a la

representacion solar”®,

2.1.2. Los baculos de distincion y las fibulas de caballito

En la tumba 38 de la necrépolis de Numancia aparecieron
dos “baculos de distincién” de bronce formados por dos
prétomos de caballo en direccién opuesta y un jinete en me-
dio, ambos con circulos concéntricos sobre su superficie
(Figura7 B). Se conocen otros cuatro biculos con prétomos
de caballo, uno de ellos sin jinete procede de un nivel no

identificado de la ciudad de Numancia, y se halla decorado

12. JIMENO et alii (2008/10) 386.

13. Marco S1MON (2008/10) 15 ve en esta escena “un ritual colectivo
de danza y cdnticos en honor de un dios astral, posiblemente recono-
cido como ancestro por parte de los celtiberos — de manera similar al
Dis Pater galo -y lo pone en relacién con la cita de Estrabén (Geogr.
3,4,16): “Algunos afirman que los galaicos no tienen dioses y que los
celtiberos y sus vecinos del norte hacen sacrificios a un dios sin nom-
bre en las noches de luna llena delante de las puertas de las aldeas, y
que con toda la familia danzan y permanecen en vela toda la noche.”
Similar relacién con la cita de Estrabén encontramos también en
JIMENO et alii (2008/10) 377. Pero, el ejemplar de Alpanseque no
corresponde a una escena nocturna sino diurna, de danza en torno al

sol, como ya indicaron CABRE DE MORAN & MORAN CaBRE (1975).

también con circulos concéntricos, aunque todos de similar
tamafio’.

M. Aldhouse-Green (2010) sefiala, al comentar los bacu-
los de distincién numantinos con doble prétomo de caballo,
que la distinta direccién de las cabezas marca la dualidad de
representar el sol diurno y nocturno, identificando el caba-
llo del dia y de lanoche. Por otra parte, las fibulas de caballi-
to con su direccidn diestra equivalen al caballo del dfa®. Bajo
nuestro punto de vista, el hecho de que el caballo aparezca
relacionado con las dos manifestaciones solares, su repre-
sentacién nocturnay diurna, corroborala conclusién de que
el caballo se vincula con el desplazamiento del sol, hecho
que se ratifica cuando se analizan las cerdimicas de Numan-
cia, tal como se vera mds adelante.

Una fibula de caballito procedente de la tumba 31 pre-
senta en su superficie tres circulos concéntricos (Figura7 A),
y existe un fragmento de otra localizado en la tumba 107. Se
conocen un buen niimero de fibulas de caballito proceden-
tes tanto de cementerios como de asentamientos. Tal como
puede comprobarse en el estudio monogréfico realizado por
M. Almagro-Gorbeay M. Torres Ortiz, todas las que tienen
jinete presentan circulos concéntricos en su interior, que
también aparecen en la mayoria de las que s6lo muestran el
caballo. Una datacién ante quem segura de una fibula con
jinete la proporciona el ejemplar localizado en la casa 2 del
poblado de Los Castellares de Herrera de los Navarros, des-
truido en el afio 153 a.C. en el avance de Nobilior hacia

Segeda'®.

2.1.3. Las ceramicas
La necrépolis de Carratiermes ha aportado un numeroso
conjunto de urnas funerarias, datadas entre los siglos
VI-V a.C., que en sus repertorios decorativos incorporan
abundantes motivos astrales, en forma de estrellas/soles, cir-
culos concéntricos y medias lunas, mostrando que el univer-
so iconogréfico plasmado en elementos metélicos trasciende
también a la decoracién cerdmica, aun cuando no existen
representaciones humanas y de animales.

En un reciente estudio sobre tapaderas cerdmicas proce-
dentes de sepulturas celtibéricas conservadas en el Museo

14. JIMENO et alii (2004) 85. Un estudio de los “baculos de distincién”
conocidos en la Peninsula Ibérica en ALMAGRO-GORBEA & LORRIO
ALvVARADO (2008).

15. [ALDHOUSE-]GREEN (2008/10) 197; BuriLLo CuapraDO & Bu-
RILLO MozoTa (2008/10); MaRcO StMON (2008/10) 15. La vincula-
cién religiosa del caballo con el culto solar ha sido defendida por au-
tores como BrLAzQuEz MARTINEZ (1959) en objetos como el
denominado thymaterion de la tumba de Les Ferreres en Calaceite.
16. ALMAGRO-GORBEA & TorRES ORTIZ (1999); la fibula de caballito
procedente de Herrera de los Navarros en BuriLLo MozoTa (2005b).
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Arqueolégico Nacional, M. Barril Vicente ve evidencias de
elementos astrales en varias de ellas. Destaca la procedente
del Altillo de Aguilar de Anguita (Guadalajara) que tiene
como asidero un caballo estilizado y fue hallada en una se-
pultura del siglo V-IV a.C. Otra tapadera, procedente de
Los Mercadillos de La Torresavifidn (Guadalajara), presenta
una cruz acanalada que Barril Vicente asimila a los cuatro
puntos cardinales que tienen que ver con el movimiento del
sol y su regeneracién. Una tercera, localizada en Los Cente-
nares de Luzaga (Guadalajara), presenta un asidero bifido en
forma de creciente lunar, interpretado con el doble signifi-
cado de cuernos de toro y luna creciente. La tltima es de esta
misma necrépolis y muestra sobre su superficie una estrella
de ocho brazos curvos, siete de ellos giran en sentido dextré-
giro y el octavo en sentido contrario?.

Ademds, se han identificado representaciones astrales,
con formas radiadas y circulos concéntricos, en 16 de las mu-

chas fusayolas localizadas en la necrépolis de Carratiermes'®.

2.1.4. Hacia una interpretacion de conjunto

Tras los comentarios previos, podemos afirmar que existe
una constante en las decoraciones de las placas ornamenta-
les, baculos de distincién y fibulas de caballito, como es el
dominio de las representaciones astrales. En una primera
fase (siglo V a.C.) estdn asociadas al ciervo, y en una segunda
(del siglo I y ITa.C.) al caballo.

En su andlisis de los pectorales-placa A. Jimeno y su
equipo diferencian los antiguos, que muestran un “mensaje
plasmado en placa tnica y estdtica, frente a las placas mds
modernas como las de Numancia y Arcobriga que articulan
diversas escenas con movimiento al ritmo de quien las porta,
que es transmitido a los elementos que articulan las placas,
moviendo las diferentes escenas y proporcionando una im-
presion cinética, realzado todo ello por el tintineo de los ele-
mentos colgantes y el impacto de sol o la luz sobre las super-

*1. Dichas placas muestran un

ficies metdlicas brillantes
programa iconogrifico en donde se combinan tres elemen-
tos: astros, representados por circulos concéntricos radiados
o no; lineas verticales y figuras animadas, s6lo antropomor-
fas en la de Alpanseque; ciervos en Carratiermes, y caballos

dominando todo el conjunto de las placas mds modernas.

17. BARRIL VICENTE (2010); AGUILERA Y GamBoa (1911) III, Lim
CXXXIV, n®2,47-48.

18. Decoracién a peine en la cerdmica de Carratiermes en ARGENTE
OLIVER et alii (2000) 159-164, fig 62. Para las cerdmicas con decora-
cién a peine en la Meseta Norte vid. GARciA SOTO MATEOS & DE LA
Rosa (1990). Fusayolas de Carratiermes: ARGENTE OLIVER et alil
(2000) 208-210, fig 670.

19. JIMENO et alii (2008/10) 386.

Ademis, tanto las placas antiguas como las mds moder-
nas tienen en comun el presentar motivos verticales, en for-
ma de zigzag las primeras, y escaleriformes y arboriformes
las mds recientes.

En el comentario que E. Cabré de Mordn y J. de Mordn
Cabré realizan de la placa de Alpanseque (Figura 6 B) propo-
nen que las lineas verticales en zigzag estuvieran relacionadas
con el agua, de cuya caida en forma de lluvia se hacia respon-
sableal astro rey enalgunos sistemas religiosos agrarios de las
Edades del Bronce y el Hierro. A. Jimeno interpreta estos
mismos motivos como elementos de trénsito, reflejado en su
aspecto escaleriforme o ascendente, sobre todo cuando ocu-
pan el centro de composiciones escénicas que incluyen caba-
llos y otras representaciones astrales, como podemos apre-
ciar en varias de las placas de Numancia (Figura 6 C). Junto a
este elemento de trénsito hay que mencionar la presencia en
algunas placas de franjas de lineas quebradas también asocia-
das a elementos astrales y equinos (Figura 6 A) y que para
este ultimo autor podrian estar simbolizando el “trdnsito
acudtico para acceder al occidente celeste™.

Esta misma interpretacion es adoptada por A. Lorrio
Alvarado y M*D. Sinchez de Prado en su estudio de las pla-
cas de Arcébriga, en las que reconocen un mundo celeste
presidido por el sol radiado y acompafiado por otros temas
astrales o lunares; un contexto al que se accede a través del
agua (representada por la linea quebrada) y de los escaleri-
formes, o rutas que permitan acceder al mundo celeste.
También para F. Marco Simdn las escaleras son un simbolo

ascensional por excelencia?!.

2.1.5. ¢Iconografia para el mundo de muertos o para el
mundo de los vivos?

Los especialistas en el mundo indoeuropeo han asignado
tradicionalmente al caballo un simbolismo solar, al que se
asocian aspectos cténicos, psicopompos y manticos como
animal vinculado al Mds All3, lo que explica igualmente su
relacién con el mundo acuitico, fluvial o marino. Esta inter-
pretacién es seguida por el equipo de Numancia, al afirmar
que las placas decoradas son “Hojas de ruta del Mds All4”,
reconociendo el alto contenido simbélico de sus representa-
ciones. Estas placas podrian, por tanto, estar aludiendo al
viaje de los difuntos a un Mds All4 situado en el dmbito
astral, identificindose a menudo el caballo como un

animal transportador del difunto y las escaleras como el

20. JIMENO et alii (2008/10) 386.

21. CABRE DE MORAN & MORAN CaBRE (1975); JIMENO et alii
(2008/10) 386; JIMENO et alii (2004) 210; LORRIO ALVARADO & SAN-
CcHEZ DE PRADO (2009) 151-152; Marco SiMON (2008/10) 15.
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camino trascendente que debe seguir para alcanzar ese Mas
Alla2.

Sin embargo, nosotros defendemos que la aparicién de
las placas en las sepulturas, al igual que las armas, fibulas o
broches de cinturén no debe interpretarse como vidticos
construidos para acompafiar a los difuntos. Las placas do-
bladas en la necrépolis numantina, por ejemplo, no solo son
inservibles para un uso decorativo sino que su mensaje ico-
nogréfico se halla destruido y de dificil lectura. Lo que nos
muestra el ritual celtibérico es, sin duda alguna, la amortiza-
cién de los objetos personales del difunto para que no pue-
dan ser utilizados ni rescatados por ningtn vivo. Por ello, la
lectura del simbolismo de placas, biculos y fibula de caballi-
to debe realizarse desde el mundo delos vivos. Y el hecho de
que una iconografia similar se haya proyectado en las deco-
raciones de las cerdmicas aparecidas en las casas numantinas
no hace sino corroborar esta hipétesis (vid. § 2.2).

La predominante simbologia solar que defendemos in-
dica, a nuestro parecer, el dominio religioso del astro rey en

la vida cotidiana de los celtiberos.

2.2. Representaciones astrales y equinas en la ceramica
numantina (siglo | a.C.)

Las excavaciones arqueoldgicas realizadas en la ciudad de
Numancia han proporcionado el mayor conjunto de icono-
graffa celtibérica conocido. A diferencia de lo anteriormente
visto, la prictica totalidad de las representaciones se encuen-
tran en soportes ceramicos datables genéricamente en el si-
gloIa.C. El correlato que nos muestra la iconografia apare-
cida en la necrépolis con la que aparece en la cerdmica
procedente de la ciudad, permite analizar el proceso evo-
lutivo de las representaciones celtibéricas y de su simbo-

logfa.

2.2.1. Las representaciones astrales
La representacién del sol (radiado o no) de las placas articu-
ladas de la etapa anterior aparece sélo ocasionalmente en las
cerdmicas numantinas®, pero el hecho de que aparezca ex-
clusivamente en cerdmica policroma y se haya diferenciado
cromidticamente el interior de los circulos hace pensar que en
estos casos se represente el sol visible y no la manifestacién
imaginaria del sol nocturno que hemos defendido para las
placas articuladas.

Lo mds usual es que en las cerimicas de Numancia el sol

aparezca en forma de tetrasquel, esvéstica o cruz gamada

22. ALMAGRO-GORBEA & TorrES ORTIZ (1999) 79; JIMENO et alii
(2008/10) 386; JIMENO et alii (2004) 216; MARCO SIMON (2008/10) 15.
23. WATTENBERG (1963) n® 1088, 1096. JIMENO et alzi (2002) 63 iden-

tifican estas figuras como motivos solares.

(Figura 8), cldsica representacién del astro rey en movimien-
to en el imaginario de multiples sociedades de la Antiglie-
dad?. En la iconografia numantina aparece en la forma mds
usual, la de dngulos rectos, a diferencia del mundo galo, don-
de dominan las formas curvas. En lo que respecta a la direc-
cién de la esvéstica, si bien G. Sopefia Genzor sefiala que en
el dmbito céltico se sigue la dextratio o movimiento hacia la
derecha, en laiconografia de la cerdimica numantina también
se registran esvisticas con direccidn contraria. Por ello, es
posible que las dos formas de representaciones del sol que
hemos interpretado en las placas repujadas se sustituyan
ahora con la doble direccién de los tetrasqueles: el movi-
miento del sol diurno haciala derecha y el nocturno hacia la
izquierda, para indicar su regreso diario desde Occidente a
Oriente®.

2.2.2. Una sintaxis compositiva: el caballo y el simbolo solar
J. E. Blanco Garcia ha construido una tipologia de los caba-
llos procedentes de contextos prerromanos del centro-norte
de Hispania, destacando cualitativa- y cuantitativamente los
ejemplos procedentes de la ciudad de Numancia®.

En el conjunto numantino destacan por su nimero las
representaciones de prétomos equinos; una reduccién de la
anatomia equina que cumplirfa la funcién de pars pro toto,
indicio por si solo de su importancia para la sociedad que lo
representa. Pero avanzar en el significado de los caballos en
la iconografia celtibérica sélo es posible si se analiza el con-
texto decorativo en el que aparecen representados.

En las complejas decoraciones numantinas se identifican
elementos figurativos como antropomorfos, animales, ve-
getales, seres fantdsticos junto con signos cuyo significado
creemos a veces comprender por analogia (caso del tetras-
quel asimilado a la representacién solar), pero que la mayor
parte de las veces ignoramos.

Una de las asociaciones mds frecuentes de la iconografia
de la cerdmica numantina es la de las representaciones equi-
nas, sobre todo prétomos, y los simbolos solares. La rela-
cién se intensifica cuando la representacién astral aparece

incrustada en el propio prétomo o en las caderas del caballo,

24. L6PEZ PAMPLO (1982).

25. SOPENA GENZOR (1995) 144. Esvisticas con direccién levégira en
la cerdmica de Numancia, vid. WATTENBERG (1963) n® 452, 753, 934,
998, 1171, 1194, 1202, 1216, 1226, 1229, 1233, 1248, 1265. Represen-
tacién de dos esvisticas en direcciones contrarias aparecen también en
la situlan®1038, en el enécoe n® 1099 y en lajarra tipo “bock” n® 1265,
todos ellos recipientes para trasegar y servir bebidas, pero también
para hacer libaciones.

26. BLanco Garcia (2003); JIMENO et aliz (2004).
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indicando en su trotar el movimiento del sol en el firmamen-
to? (Figura 8 B, Cy D).

En el repertorio decorativo de la cerdmica de Numancia
hay dos figuras que siempre han llamado la atencién ya que
suponen una antropomorfizacién de la representacion equi-
na. La mds conocida nos muestra por duplicado un cuerpo
humano coronado por una cabeza de caballo, sobre una ja-
rra tipo “bock” (Figura 8 A). Las imdgenes estdn encuadra-
das y separadas por dos columnas donde aparecen el tetras-
quel y el motivo cuatrifolio. Y resultan llamativas las lineas
onduladas dibujadas auno y otro lado de los pies de las figu-
ras, que podrian ser una representacién del agua, como la
que defiende E. Cabré de Mordn para las barcas solares ve-
tonas, inexistentes en el ambito celtibérico?.

Sobre su significado se han emitido diferentes opiniones:
caballos divinizados por F. Wattenberg y F. Romero Carni-
cero; dios o diosa de los caballos semejante a la diosa Epona
por R. Paulsen; D. Hollard y D. Gricourt lo identifican con
el dios Lugus; y como una versién del fabuloso centauro
concebido a la inversa, con el humanoide en pie lo define
T. Ortego, opinién seguida por L. A. Curchin para quien el
“centauro invertido” de Numancia serfa una invencién mi-
toldgica original de los celtiberos.

Sin embargo, pensamos que son identificaciones poco
afortunadas pues en el dmbito griego la importancia en los
animales mixtos la tiene el ser humano, de ahi que prevalez-
calacabeza sobre el cuerpo del animal. En el caso celtibérico
es la cabeza de caballo la que domina sobre el cuerpo huma-
no, por ello es més acertada la descripcién de V. Kruta de
“personaje hipocéfalo”. Frente a esta visién religiosa,
J. F. Blanco Garcia y G. Sopefia Genzor han querido ver un
simple armazén de caballo, disfraz bajo el cual los hombres
danzarfan en una suerte de mascaradas. Una doble posibili-

dad, de imdgenes de individuos llevando a cabo dramatiza-

27. WATTENBERG (1963); la decoracién de la cerdamica n°1193 muestra
una serie de prétomos enmarcados por dos grandes tetrasqueles. En
la n® 1194 la combinacidn se repite con el afiadido de que la esvistica
aparece dentro del propio prétomo de caballo. En el n°1197 el proté-
mo se encuentra coronado con un trisquel curvo, hecho excepcional
en la iconografia numantina, y los espacios correspondientes a los
prétomos superiores son sustituidos por esvésticas; en la zona central
un motivo floral cuadrifolio, elemento que también aparece asociado
muy a menudo junto a los simbolos solares y alos prétomos de caba-
llo. En el n°® 1202 aparecen en la escena central cuatro prétomos, dos
de ellos con el tetrasquel en su interior, y la cabeza de un quinto y
otros dos de menores dimensiones en la zona superior. En la figura n®
1260 un caballo completo tiene una esvéstica dibujada en cada una de
las caderas.

28. WATTENBERG (1963) n® 1203; CABRE DE MORAN (1952); BURILLO
CuapraDO & BuriLLo MozoTa (2008/10) 490.

ciones religiosas relacionadas con una deidad indigena de
rasgos de caballo es defendida por S. Alfayé Villa®.

Con la anterior representacién se relaciona la existente
sobre otra jarra donde la figura antropomorfa ha sido redu-
cida a un prétomo de caballo de cuyas fauces sale un trazo
aparentemente vegetal, a modo de representacion del bufo
del animal, y que apoya sobre un tridngulo inverso, con dos
lineas pilosas que son una esquematizacién de piernas hu-
manas (Figura 8 D). Es importante sefialar el que aparezcan
dentro de la figura dos tetrasqueles levégiros, representa-
cién del sol en movimiento de regreso, direccion que coin-
cide con la de la esvistica existente en la franja vertical de
separacion. Este conjunto iconogrifico encuentra un tltimo
paralelo en una tablilla pintada de barro con un orificio para
colgar, enla que se representé un cuerpo humano con esvés-
tica ajedrezada en el pecho (con direccién de movimiento
hacia la izquierda) y que fue calificada por F. Wattenberg

como una representacién helioldtrica®.

2.3. Las representaciones astrales en la época romana
imperial: pervivencia y ruptura de la simbologia celtibérica
El universo cosmoldgico de los celtiberos se transforma en
época imperial romana. Si hacemos excepcién del santuario
dePefialba de Villastar y del vaso de Arcébriga, la documen-
tacién dominante durante esta etapa es funeraria y, por lo
tanto, los epitafios y la iconograffa que le acompafian estin
vinculados estrictamente con el mundo de los muertos, y no
con el de los vivos caracteristico de contextos indigenas, tal
como hemos defendido. Por otra parte, las nuevas creencias
y rituales se entremezclan con los antiguos, formando un
sincretismo religioso en el que es dificil separar lo que per-
dura y lo que se asimila. De hecho, como apunté F. Marco
Simén en su tesis doctoral sobre las estelas decoradas de los
conventos Cesaraugustano y Cluniense, los monumentos
funerarios de las sociedades hispano-célticas presentan una
iconograffa astral sin parangén en las provincias occidenta-
les del Imperio romano (Figura 9). En su inventario (1978)
casi la mitad de los 597 ejemplares incluidos poseen discos,
radiados o no y esvisticas. Las representaciones de crecien-
tes lunares aparecen en segundo lugar con 103 ejemplares.
Si bien los temas astrales se reparten por toda la cuenca
mediterrdnea y el occidente de Europa, debe sefialarse que

es en el territorio hispano donde presentan la mayor densi-

29. WATTENBERG (1963) 215; RoMERO CARNICERO (2005) 356; PAUL-
SEN (1931) HoLLARD & GRICOURT (2002) 122-124; OrTEGO (1975);
CURCHIN (2003—4) 189; ALFAYE VILLA (2009) 342; KrUTA (2000) 332;
SoPeNA GENZOR (1995) 39; BLanco Garcia (2003) 81; ALFAYE VI-
LLA (2009) 343.

30. WATTENBERG (1963) n® 1216, n° 1171, 213.
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dad. Esta concentracién territorial indica la pervivencia de
los cultos cosmogdnicos dominantes en la etapa previa a la
llegada de Roma. Sin embargo, la asociacién iconogréfica
del sol con el caballo vista en la etapa celtibérica se pierde en
esta época. Es muy posible que uno de los factores sea la
exclusiva funcionalidad funeraria de las estelas romanas®'.
Uno de los pocos ejemplos de iconografia de época ro-
mana imperial vinculada al mundo de los vivos identificada
en el territorio celtibérico es el vaso de Arcébriga, dado a
conocer por el Marqués de Cerralbo en 1909% (Figura 10).
Muestra un templete con dos altas columnas decoradas con
semicirculos alternos, de las que penden hojas de yedra. Se
halla coronado por un arco con una serie de discos solares en
su interior y un timpano en cuyo centro hay un disco solar.
En su interior hay una tosca figura humana de cuya cabeza
surge un drbol. Lo flanquean dos gallos (encierran un univer-
sal simbolismo solar) y dos flechas ondulantes, interpretadas
como serpientes cornudas con valor cténico y funerario.
Este autor reconoce la simbologfa astral en la reiterada
representacion del sol y la luna. Indica la existencia de un
sincretismo, con motivos aléctonos como la estructura ar-
quitectdnicay las hojas de yedra, simbolo de lainmortalidad
en el dmbito romano. Pero destaca la vinculacién indoeuro-
peadel hombre-drbol, expresién del axis mundi y vinculado
con el horizonte mental de la antigua Céltica, todavia vigen-
te en plena época imperial romana. En un estudio posterior,
Marco Simén ha realizado un andlisis comparativo entre el
vaso de Arcébriga y el aparecido en Sens du Nord (Bavay).
Las relaciones existentes entre los dos ejemplares son ob-
vias: en el ejemplar galo aparece una estatua monumental
portando un caduceo entre dos columnas, y en su entorno se
encuentran, entre otros, una serpiente y un gallo. Cabe la
posibilidad de que este dios, identificado como Mercurio,
sea la misma deidad que la de Arcébriga, aun cuando la sim-
bologia que se le asocia sea diferente. Por otra parte, no debe
olvidarse que Mercurio es el correlato del dios Lugus®. El
caballo, el hombre hipocéfalo o la simplificacién en el préto-
mo asociado a elementos astrales de la etapa celtibérica han
desaparecido en el vaso de Arcébriga, quizd porque el culto
astral se plasma a partir de ahora en los nuevos dioses llega-
dos con Roma (en este caso Mercurio) y sus animales asocia-

dos.

31. MARCO StmMON (2008/10) 15.

32. AGUILERA Y GamBOA (1909) 123-128. Las referencias a la vasija
vuelven a aparecer en su monografia sobre Arcébriga redactada en
1911 y publicada por BELTRAN LLoRTs (1987) 27-28, 42, con comen-
tarios sobre la misma. Nuevo dibujo del vaso en CABALLERO ZOREDA
(1992) fig n° 80. MARCO SIMON (1993) 548.

33. MARCO SIMON (2003); MEID (1993-1995) 353.

2.4. ;Una deidad solar/equina celtibérica?

B. Sergent sefiala como en el mundo indoeuropeo la imagi-
neria solar es extremadamente rica, representada por el cir-
culo, la esvdstica y comtinmente por una rueda en la India,
Grecia y en el dmbito celta. Investigadores como J. Briard y
M. ]. Green han hecho especial hincapié enla vinculacién del
caballo con el sol, representado por una rueda, simbolo del
movimiento eterno y sintesis del carro, que arrastrado por
caballos transporta el disco solar a través del cielo. La rela-
ci6n de la rueda-sol con el caballo pervive en los reversos de
las monedas galas y en la iconograffa romano-celta®. Por su
parte, A. Jimeno destaca, al hablar de la religion de los celti-
beros, la importancia de las deidades de cardcter astral, y su
plasmacién en los circulos radiados y tetrasqueles que apa-
recen en las decoraciones de las ceramicas e, incluso, en los
umbrales, jambas y dinteles de las casas®.

La iconograffa solar celtibérica tiene su propia persona-
lidad dentro del contexto indoeuropeo y céltico, dada la au-
sencia de representaciones solares en forma de rueda o carro
y por el dominio del caballo vinculado al sol con connotacio-
nes masculinas. En una primera etapa el motivo de sol/caba-
llo se representa de forma realista, mientras que mds tarde se
plasma de forma esquemitica, de forma que la contraposi-
cién de estos signos, que indican el recorrido completo del
sol, evoca la existencia de una cosmologia en la sociedad cel-
tibérica cuya reconstruccién sélo es posible ante la lectura de
las sintaxis de sus representaciones iconograficas.

Con otras culturas, como la griega, hemos tenido mejor
suerte al quedar plasmada por escrito su cosmologia, que
registra mitos como el del dios Helios; deidad que conduce
su carro de cuatro caballos todos los dias por el cielo, de
Oriente a Occidente, y por la noche lo embarca junto a sus
caballos en la barca solar, cruzando el océano que fluye alre-
dedor del mundo®.

En el dmbito de la religion céltica, dos deidades han sido
frecuentemente vinculadas con el caballo: Epona y Lugus.
Ambas se han relacionado con las representaciones equinas
celtibéricas, en una interpretacion del panceltismo que im-
plica el retrotraer evidencias de época romana imperial a la
etapa celtibérica, planteamiento que no compartimos.

La iconografia celtibérica analizada muestra como desde
finales del siglo III a.C., en una etapa previa a la penetracién
romana en este territorio, existe una dominante vinculacién
iconografica del sol con el caballo, que con el tiempo se an-

tropomorfizay adquiere la forma de un personaje masculino

34. SERGENT (2005) 349; BriarD (1987); GREEN (1995) 50-51; ead.
(1997).

35. JIMENO et alii (2002) 64.

36. GRAVES (2005) 173.



166 Francisco Burillo Mozota, J. Alberto Arenas Esteban, Marfa Pilar Burillo Cuadrado

hipocéfalo. Es la representacién de una deidad equina celti-
bérica, al modo del dios Helios heleno, del movimiento solar.

Las representaciones mds antiguas de esta hipotética dei-
dad solar celtibérica se remontan al siglo V a.C., tal como su-
gieren las repetidas representaciones solares en placas decora-
das, entonces mayoritariamente asociadas a representaciones
de cérvidos. F. Marco Simén, al interpretar la placa de Alpan-
seque sefiala un ritual colectivo de danza y canticos en honor
de un dios astral, posiblemente reconocido como ancestro
por parte de los celtiberos (de manera similar al Dis Pater
galo) con el que los guerreros se reunirfan gracias al caballo?.

Desconocemos el nombre de esta deidad celtibérica vin-
culada con el sol y los caballos, y que en otros dmbitos in-
doeuropeos se haasociado a Epona, Lugus, Apolo y Mercu-
rio. Quizd podamos encontrar una via de anilisis en el
santuario de Pefialba de Villastar (Teruel), estudiado mono-
graficamente por F. Marco Simén, quien lo calificé como “el
centro cultual masimportantedel dios LugenlaPeninsula™,

Enlagraninscripcién de Pefialba de Villastar, leida en situ
por J. Cabré Aguild en 1910 y luego arrancada y conservada
enel Museo de Barcelona, se repite dos veces la palabra LvGver,
identificada como un teénimo referente al dios LvGvs*”. Tam-
bién aparece laforma EQvo1svI 0 EQVEIsVI, vinculada ya desde
los primeros estudios con la palabra para ‘caballo’ en su forma
céltica *equos, asi como aparece en el nombre del noveno mes
del Calendario galo de Coligny y de la cual es un derivado®.
Detrés de *Equosios o *Equesios parece entonces esconderse
una epifania del dios en forma de caballo, si bien Meid (i.a.
1994, 35) hizo notar que podria tratarse también de un epiteto

para describir una manifestacién del mismo LvGvs*.

37. MAarcO SimON (2008/10) 15; AGurtLErA Y GamBoa (1911) 111,
47-48.

38. CaBRE AGUILO (1910). Una transcripcién de los comentarios que
él realiz6 sobre el Santuario de Pefialba de Villastar en el inédito
Catdlogo Monumental de la Provincia de Teruel offrece ALrAYE Vi-
LLA (2009) 89-92. Marco SIMON (1986) 731.

39. Aunque Jorddn Célera haya defendido recientemente — en BEL-
TRAN et ali1 (2005) — otrainterpretacién de la inscripcién principal de
Pefialba, Eska vuelve de forma categérica a la interpretacién tradicio-
nal: “hay consenso general que la forma hispano-céltica LVGVEI es
el singular dativo del nombre divino Lugus” ([2006] 77). Y también
DE BERNARDO STEMPEL (2008) insiste en la vinculacién de LVGVEI
con el dios LvGvs, presentando un nuevo anilisis del texto, donde
aparece una romeria propiciatoria al dios Lug, del que existen epitetos
en otrainscripciones de Pefialba: TVROS, CALA(I)TOS, con similar
significado de ‘poderoso’ y “duro, fuerte’.

40. Cf. las varias propuestas interpretativas alistadas por WoDTKO en
MLHV/1,118-119.

41. Incluso el te6nimo CornvTVs, descubierto en las dos inscripciones
del “gran panel” (BELTRAN LLLORIS et alii [2005] 932-941), podria
— segtlin DE BERNARDO STEMPEL (2008) 192 — “aludir a una manifes-
tacién de Lug”.

Recientes investigaciones realizadas por la Universidad
de Zaragoza (Beltrdn Lloris er ali7 [2005] 932-941) han des-
cubierto dos nuevas inscripciones latinas en el que denomi-
nan el “Gran panel”. En la primera, a un teénimo con lectu-
ra dudosa le sigue el nombre del dedicante, Marcus Carbo,
el dia [¢—?]X k(alendas) Ianuarias. La segunda corresponde
a una nueva divinidad c