TEIL I:
DIE KIRCHEN DER PANAGIA UND DES
ERZENGELS MICHAEL IN KAKODIKI






A. DiE KirRCcHE DER PaNAGIA IN KAKODIKI

I. Forschungsstand und Fragestellung

Die Kirche der Panagia befindet sich an einem Berghang am Rand des Dorfteils Beilitika der Ortschaft
Kakodiki, in der Eparchie Selino des Nomos Chania (Karte 2). Das Alter des Gebaudes ist nicht bekannt,
ihre Fresken sind durch die in der Stifterinschrift genannte ,,Erneuerung® der Kirche auf 1331/2 datiert.
Dabei wurde sie von loannes Pagomenos ausgemalt, dem nach Quantitidt und Qualitdt bestbelegten Maler
Kretas.

Da die Kirche das vorletzte signierte Werk von loannes Pagomenos ist, ist die Panagia-Kirche in Kakodi-
ki relativ bekannt. Das Monument wurde jedoch bisher nicht monographisch behandelt.

Die Kirche erscheint im topographischen Katalog G. Gerola’s von 1934/5 unter der Nr. 168, im Band II
seines Monumentalwerks gibt Gerola die Stifterinschrift wieder und im Band IV erwéhnt er die Stifterdar-
stellungen.! Kurze Erwdhnung findet die Kirche bei K. Kalokyris in seinem Aufsatz iiber loannes Pagome-
nos (1958), in dem er die Fresken unter den sicheren Pagomenos-Werken anfiihrt und wenige Darstellungen
nennt.” In seiner Vorstellung der Kirchen der Eparchie Selino (1970) bespricht K.E. Lassithiotakis die Kirche
unter den Kirchen von Kakodiki nicht, da er sie fiir eingestiirzt hielt.> Dariiber hinaus wird die Kirche als
eines der Pagomenos-Werke in vielen Publikationen und Beitrégen genannt, die sich mit dem Maler oder mit
der Kunst Kretas beschiftigen.* Die Stifterportrits der Kirche wurden von S. Maderakis im Rahmen seiner
Arbeit iiber die kretischen Stifterportrits (1988) eingehender untersucht.’ Als erste hat sich A. Sucrow im
Rahmen ihrer 1994 erschienenen Monographie iiber loannes Pagomenos ausfiihrlicher mit dem Monument
beschiftigt. Sie gibt die Stifterinschrift mit deutscher Ubersetzung und mit einem kurzen Kommentar wie-
der; ferner beschreibt sie die Architektur des Baus, bespricht das Bildprogramm und detailliert den Stil der
Fresken und bietet einen Plan mit der Verteilung der erhaltenen Malereien auf die Flache, der allerdings eini-
ge Fehler enthélt.® Die Kirche wurde auch von I. Spatharakis in sein Corpus der datierten Wandmalereien
Kretas (2001) aufgenommen.” Dort werden eine Beschreibung des Bildprogramms und eine freie Wiederga-
be der Stifterinschrift geboten wie auch Bemerkungen zu den aullergewohnlichen Darstellungen des Aus-
stattungsprogramms. Zuletzt befasst sich A. Lymberopoulou im Rahmen ihrer Monographie iiber die Kirche
des Erzengels Michael in Kavalariana (1327/8) mit der Panagia-Kirche in Kakodiki.® Diese Arbeit enthilt
eine weitere Transkription der Stifterinschrift mit englischer Ubersetzung und einem Kommentar, und ver-
gleichende Bemerkungen zum Stil und bisweilen der Ikonographie der Malereien. In sehr seltenen Féllen
findet die Kirche Erwédhnung in allgemeineren Darstellungen der byzantinischen Kunst.’

Wie bereits erwihnt, fehlt eine monographische Behandlung der Kirche und ihrer Fresken. Wéhrend die
Inschrift mehrmals publiziert wurde, fehlt ein eingehender Kommentar ihres Inhalts, und im Gegensatz zur
stilistischen gibt es noch keine ikonographische Untersuchung der Wandmalereien. Die kunsthistorische Ein-

Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 168; Gerola, Monumenti Veneti, II, 308, 330-31 (Stifterportrits); 1V, 462—463, Nr. 41
(Stifterinschrift). In der griechischen Ubersetzung des Katalogs von Gerola gibt Lassithiotakis irrtiimlicherweise in einer
Anmerkung an, dass die Kirche eingestiirzt sei.

Kalokyris, Pagomenos, 351, 354-355.

Lassithiotakis, Selino, 189.

Antourakis, Tendenzen, 37-38; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 105-106; Borboudakis, Kreta, 573, 576—77;
P. PrompiNos, EAAnveg ayloypdpot péypt to 1821, Athen 1984, 305; Bissinger, Kreta, 99, Nr. 56.

Maderakis, Stifter, 44, 45, Abb. 5.

Sucrow, Pagomenos, 28-30, 37, 82—83, Plan 6, Abb. 94-105.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 82—84, Abb. 72—73 mit Literatur.

Lymberopoulou, Kavalariana, 132, 145-146, 154—155, 165, 166—167, 177—178 und passim, Abb. 122—132.

Velmans, Peinture, 190.
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ordnung der Malereien héngt ferner mit dem iibrigen Werk des loannes Pagomenos zusammen, iiber dessen
Umfang bislang groe Verwirrung herrscht (vgl. Anhang)."

AuBer der Panagia in Kakodiki erwéhnen die folgenden Kirchen den Namen loannes Pagomenos in der
jeweiligen Stifterinschrift: Hagios Georgios in Komitades (Sfakia, 1313/4)," Hagios Nikolaos in Moni (Seli-
no, 1315),"” Panagia in Alikampos (Apokoronas, 1315/6),"* Hagios Georgios in Anydroi (Selino, 1323),"
Hagios Nikolaos in Maza (Apokoronas, 1325/6).° Die Stifterinschrift der Kirche des Erzengels Michael in
Kavalariana (Selino, 1327/8),'° die als Werk des Pagomenos gilt, gibt nur loannes und danach ® an. Schlief3-
lich findet sich der Name des Malers zusammen mit dem Namen des Malers Nikolaos, eines Mitarbeiters der
Werkstatt des loannes Pagomenos, in der nicht vollstdndig publizierten Stifterinschrift des Hagios Georgios
in Prodromi (Selino, 1337/8).” Obwohl Maderakis'® diese Inschrift in seinen Arbeiten erwahnt, wurde dies
in der bisherigen Forschung nicht beriicksichtigt bzw. kontrolliert, so dass bislang die Panagia-Kirche in
Kakodiki als das letzte datierte und signierte Werk des Pagomenos angesehen wird.” Sieben Kirchen sind
also mit Sicherheit von Ioannes Pagomenos und seiner Werkstatt ausgefiihrt worden. Dariiber hinaus gibt es
zahlreiche Kirchen, die sehr enge Beziehungen zu den signierten Kirchen aufweisen und in der Literatur
kontrovers diskutiert werden.

Mit dem Bestand der Kirchen aus der Hand von Ioannes Pagomenos beschéftigte sich zuerst K. Kaloky-
ris, der als sichere Werke die oben genannten, auer der Georgskirche in Prodromi, anfiihrt und zudem auch
die Erzengelkirche in Kavalariana und die Panagia-Kirche in Prodromi (Selino), die laut Stifterinschrift von
einem loakeim 1347 ausgemalt wurde, dazu z&hlt.° Als mogliche Pagomenos-Werke nennt er die Johannes-
kirche in Trachiniakos (Selino, 1328/9), die Kirche des Hagios Panteleimon in Prodromi (Selino) und die
Panagia in Kadros (Selino).?' In ihrer Arbeit tiber die Werkstatt des Pagomenos z&hlt Sucrow? alle signierten
Kirchen, auBler der Georgskirche in Prodromi, zu den sicheren Pagomenos-Werken, wie auch die Erzengel-
kirche in Kavalariana (1327/8). Die Arbeit von Sucrow behandelt die Architektur, die Inschriften, das Bild-
programm und den Stil der von Pagomenos signierten Werke.

Ferner erkennt Sucrow eine zweite Werkstatt um die Panagia-Kirche in Prodromi (1347), von der auch
die Konstantinskirche in Voutas und die Johanneskirche in Asphentiles, beide in Selino, ausgefiihrt wur-
den.”® Die Hagia Paraskevi in Anisaraki und die Panagia in Kadros wurden ihrer Meinung nach von Nach-
folgern von Pagomenos ausgefiihrt,* wihrend die Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9) enge Parallelen
zum Werk des Pagomenos aufweist, aber nicht zu seinem Werk gehore.”® Diese Freskenprogramme werden
ausschlieBlich in stilistischer Hinsicht mit dem Werk des Pagomenos verglichen.

12 Vgl. Tsamakda, Trachiniakos, 129-133.
' Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33-35, Abb. 26-27.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 40—43. Nur die fast vollstdndig zerstorten Malereien des Narthex wurden von Ioannes Pago-
menos ausgefiihrt.
13 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48—50, Abb. 37-39.
14 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 63—66, Abb. 57-58.
15 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70-72, Abb. 60—62.
1o Spatharakis, Dated Wall Paintings, 73-75, Abb. 63—65; Lymberopoulou, Kavalariana.
Gerola, Monumenti Veneti, IV, 447, Nr. 20 gibt nur den linken Teil und teilweise den rechten Teil der iiber der Eingangstiir
angebrachten Stifterinschrift wieder. Nach dena ynpog €nod apaptorod ist To(dvvov) tod Ioyouévov k& Nikordov &v Ett
cope... zu ergdnzen. Gerola gibt irrtiimlicherweise an, dass die Kirche Johannes gewidmet war.
18 Maderakis, Pagomenos, 36; Maderakis, Lakonia, 53; Maderakis, Deesis B, Abb. 41 (Detail aus der Anastasis) bietet die einzige
bisher publizierte Darstellung dieser Kirche.
1% Ich hatte selbst noch keine Moglichkeit, die Angaben Gerolas und Maderakis zu iiberpriifen und erwéhnte die Kirche deshalb
nicht unter den signierten Pagomenos-Kirchen; siche Tsamakda, Trachiniakos, 131. S. Maderakis iiberlies mir freundlicherwei-
se Abbildungen der Stifterinschrift, die tatsdchlich den Namen des loannes Pagomenos nennt.
Kalokyris, Pagomenos, 351-355.
Kalokyris, Pagomenos, 355-357.
22 Sucrow, Pagomenos, 12—133.
2 Sucrow, Pagomenos, 138—144.
Sucrow, Pagomenos, 134-138.
Sucrow, Pagomenos, 145-146.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

In seiner stilistischen Untersuchung der kretischen Kirchen schreibt M. Bissinger auch die Erzengelkir-
che in Kavalariana dem Ioannes Pagomenos zu und nennt sie in einem Zug mit den signierten Werken.?® Die
Hagia Paraskevi in Anisaraki und die Panagia in Kadros (beide in Selino) zdhlt er zu Werken im Umkreis
des Pagomenos, wihrend er fiir die Erzengelkirche in Sarakina (Selino), die Johanneskirche in Asphentiles
(Selino), die Konstantinskirche in Voutas (Selino), die Kirche des Elias in Trachiniakos (Selino) und die Kir-
che des Erzengels Michael in Vathi (Kissamos) einen Werkstattzusammenhang mit der von loakeim ausge-
malten Kirche in Prodromi (1347) annimmt.?’

Als einzige lehnt A. Lymberopoulou in ihrer vor kurzem erschienenen Monographie zur Kirche des Erz-
engels Michael in Kavalariana (1327/8) die bis dahin als sicher geltende Zuschreibung der Fresken an Pago-
menos ab. In dieser Arbeit werden die Fresken stilistisch mit denen der Panagia-Kirche und den anderen
signierten Pagomenos-Kirchen (auBer der Georgskirche in Prodromi) verglichen, die Autorin dufert sich
jedoch nicht zu den Werkstattzusammenhédngen und zum Umfang des Pagomenos-Werkes und konzentriert
sich ausschlieBlich auf die signierten Werke. Diese wiederum werden nicht auch untereinander verglichen,
sondern nur vereinzelt mit der Kirche in Kavalariana.

Mit dem Werk des Pagomenos kennt sich bislang offensichtlich S. Maderakis am besten aus. In verschie-
denen Arbeiten nennt er (jedoch meistens nur informierend)?® aufler der bisher genannten, auch folgende
Kirchen in der Eparchie Selino als Werke, die entweder von Pagomenos selbst, oder von ihm und/oder sei-
nen Schiilern und/oder seinen Mitarbeitern oder von seiner Schule ausgefiihrt wurden: Johanneskirche in
Chasi, Hagioi Apostoloi in Kopetoi (1334/5), Hagios loannes in Kopetoi, Panagia und Erzengel Michael in
Koustogerako, Hagios Georgios in Palaiochora,” Johanneskirche in Kalamos, Hagia Anna in Anisaraki
(1352), Hagios Nikolaos in Kitiros, Panagia in Skoudiana, Hagia Paraskevi in Trachiniakos (1362), Panagia
in Prines und Hagia Eirene im gleichnamigen Dorf (1368).%

SchlieBlich erwog I. Spatharakis eine Zuschreibung der Fresken der Johanneskirche in Kato Poros
(Rethymnon) an Pagomenos.*!

Dieser Uberblick zeigt wie umstritten die Zuschreibung dieser insgesamt rund 20 unsignierten Kirchen
an die Pagomenos-Werkstatt ist, aber auch wie wenig bekannt das umfangreiche Werk des Pagomenos bleibt,
obwohl viele dieser Fresken bereits in der Literatur erwdhnt wurden und zumindest einige Abbildungen
davon vorhanden sind. Die einschldgigen Denkmadler zerfallen in zwei Gruppen. Fiir die erste, nur wenige
Kirchen umfassende Gruppe, ist kennzeichnend, dass sie die Signatur des Malers aufweist, wahrend eine
solche in der zweiten Gruppe fehlt oder nicht mehr erhalten ist. Fiir die zweite Gruppe wiederum herrscht
Uneinigkeit dariiber, ob es sich um Werke des Pagomenos selbst, seiner Werkstatt, seiner Schiiler, Nachfol-
ger oder Werke unabhéngiger Werkstétten handelt. Diese Gruppe wird bei der folgenden Untersuchung aus
praktischen Griinden Pagomenos-Schule genannt. Auller den bisher genannten Kirchen werden bei der ver-
gleichenden Untersuchung die unpublizierte Johanneskirche in Elos (Kissamos) und die ebenfalls unpubli-
zierte Kirche des HI. Nikolaos in Kantanos (Selino) beriicksichtigt, die auffallende Ahnlichkeiten mit dem
Werk der Pagomenos-Werkstatt aufweisen.

Arbeiten tiber kretischen Malereiwerkstitten liegen kaum vor.*? Dabei dient als Zuschreibungskriterium
hauptséchlich der Stil der Fresken. Das Wiederkennen der gleichen Werkstatt hangt jedoch nicht nur mit sti-
listischen Vergleichen zusammen, da der Stil, wie das signierte Werk von Pagomenos zeigt, im Laufe der
Zeit von Monument zu Monument erheblich differieren kann. Weitere Aspekte wie die Zusammensetzung
und Schwerpunktsetzung des Bildprogramms und die Ikonographie der Bilder gehdren zu den charakteristi-

2

Bissinger, Kreta, 97-99, Nr. 51-56. Auch hier wird die Georgskirche in Prodromi nicht genannt.
27 Bissinger, Kreta, 100102, Nr. 59—65.
Zusammenfassend bei Maderakis, Pagomenos. Die fliichtigen Bemerkungen von Maderakis basieren auf seiner unpublizierten
Dissertation, die leider unzugénglich ist.
Diese unpublizierte Kirche konnte leider nicht von mir besichtigt werden und wird deshalb aus dieser Untersuchung ausge-
schlossen.
3 Die Malereien dieser Kirche sind fast vollstdndig zerstort.
Spatharakis, Rethymnon, 112-120, bes. 120.
Mit Ausnahme von Sucrow, Pagomenos. Eine dhnliche, aber sehr eingeschrinkte Studie, bietet fiir die Werkstatt des Manuel
und Ioannes Phokas Gouma-Peterson, Manuel and John Phokas an.
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schen Merkmalen einer Werkstatt und konnen als Zuschreibungskriterien dienen, sofern sie sich als werk-
stattspezifisch herausstellen.

Die Arbeit von Sucrow behandelte fast das ganze signierte Werk des Pagomenos nicht nur im Hinblick
auf seine stilistische Auspragung, sondern sie verglich auch Bildprogramme miteinander, ohne jedoch die
vorhandenen Eigentiimlichkeiten zu erkennen. Ferner fehlt in ihrer Analyse unverstandlicherweise, wie auch
in der gesamten bisherigen Pagomenos-Forschung, eine vergleichende ikonographische Studie.*® Niemand
untersuchte bislang, ob Pagomenos in seiner Ikonographie von Kirche zu Kirche bestindig blieb. Diese Fra-
ge wird generell bei der Untersuchung von byzantinischen Malereiwerkstétten kaum gestellt.*

Die Untersuchung der Panagia-Kirche in Kakodiki wird methodisch doppelt abgesichert bzw. mit doppel-
ter Zielsetzung durchgefiihrt: die Fresken werden zunichst mit den signierten Pagomenos-Kirchen vergli-
chen und danach auch mit den Werken der Pagomenos-Schule. Durch die vergleichende Untersuchung aller
signierten Kirchen kann sicher festgestellt werden, wie die Werkstatt von Kirche zu Kirche in Bildpro-
gramm, Ikonographie und Stil vorging.”> Aus dieser Analyse ergeben sich Kriterien fiir die Zuschreibungs-
frage, die dann bei der Untersuchung der Pagomenos-Schule angewandt werden, so dass unter Beriicksichti-
gung aller Faktoren entschieden werden kann, ob die unsignierten Kirchen tatséchlich von der Pagomenos-
Werkstatt ausgemalt wurden. Ausgehend also von der Untersuchung der Panagia-Kirche in Kakodiki werden
Fragen zu einer der aktivsten Malereiwerkstitten der byzantinischen Zeit iiberhaupt beantwortet. Auf diese
Weise werden die Fresken der Panagia-Kirche systematisch in ihren unmittelbaren Kontext, d.h. innerhalb
der Werkstatt, wie auch in den kretischen und auBerkretischen Kontext, eingeordnet. Gleichzeitig ergeben
sich wertvolle Einblicke in die Struktur und Arbeitsweise der Werkstatt wie auch die Interaktion zwischen
den Malern der Werkstatt bzw. zwischen Werkstatt und Auftraggebern.*

Der Analyse sei eine Erlduterung des hier verwendeten Begriffs Werkstatt vorangestellt. Wie in der Lite-
ratur fiir einige Kirchen bereits festgestellt wurde und im Folgenden gezeigt wird, sind die meisten signier-
ten und unsignierten Kirchen des Pagomenos-Kreises von mindestens zwei Malern ausgefiihrt worden. Die
Werkstatt setzt also die Zusammenarbeit von mindestens einem Hauptmaler und einem weiteren Maler vor-
aus. Es handelt sich um ein Unternehmen mit eigenen Vorlagen, Skizzen, Werkzeugen und Materialien und
(wohl zT. wechselndem) Personal, das in diesem Fall erstaunlich viele Auftrdge in relativ kurzer Zeit erhielt
und ausfiihrte.

II. Die Architektur

Die Panagia-Kirche ist eine kleine tonnengewdlbte Einraumkapelle mit einer niedrigen, eingezogenen,
halbkreisformigen Apsis in der Ostwand und einem Satteldach (Plan 1, Abb. 1-2).*” Der einfache Bau misst
auflen 5,58 x 4,47 m. Der Eingang befindet sich im Westen. Die Kirche war bis vor kurzem aulen weif3 ver-

Einzelne ikonographische Studien gibt es nur fiir die Georgskirche in Anydroi (Lassithiotakis, Anydriotes), die Erzengelkirche
in Vathi (Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 9-37; der Autor erkannte den Zusammenhang zum Pagomenos-Werk nicht) und die
Erzengelkirche in Kavalariana (Lymberopoulou, Kavalariana, 21-122).

Auch die Untersuchungen von M. Panayotidi (wie Panayotidi, Workshops) zu lokalen Werkstétten beschranken sich leider nur
auf stilistische Vergleiche. Von den wenigen umfassenden Arbeiten zu byzantinischen Malereiwerkstétten ist der Band von P.
Muxkovi¢-Pepek, L'oeuvre des peintres Michel et Eutych, Skopje 1967 (serbokroatisch mit franzdsischer Zusammenfassung)
hervorzuheben.

Da von den narrativen Szenen in der Kakodiki-Kirche fast nichts erhalten geblieben ist, wird zunéchst die Ikonographie der
Einzelfiguren untersucht und anschliefend werden Szenen, die in mehreren pagomenischen Werken (signierten und unsignier-
ten) erscheinen, exemplarisch miteinander verglichen. Der Stil der Fresken wird ebenfalls vergleichend mit den signierten und
mit den Kirchen der Schule verglichen, was bisher nur partiell geschehen ist. Fiir die hier besprochenen Kirchen des Pagome-
nos-Kreises siche Anhang und Karte 2.

Eine eingehende einzelne und vergleichende Untersuchung aller dieser Kirchen in allen ihren Aspekten wiirde den Rahmen
dieser Arbeit sprengen. Sie werden jedoch hier vergleichend (in Bildprogramm, Ikonographie und Stil) zu den Fresken der
Panagia-Kirche in Kakodiki besprochen. Auf diese Weise wird einerseits die Panagia-Kirche an sich vollsténdig publiziert und
kunsthistorisch eingeordnet, andererseits werden der Umfang des Pagomenos-Werkes bestimmt und die Arbeitsweise der
Werkstatt analysiert.

Zur Architektur der kretischen Kirchen sieche Gallas, Sakralarchitektur; Bissinger, Kreta in mittel- und spitbyz. Zeit, 927-1001;
Gratziou, Kreta.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

putzt und wies im Mauerwerk einige Spolien auf, die vermutlich von einem antiken Gebédude in der Umge-
bung stammen. Es handelt sich meist um Stein- oder Marmorblocke, etwa mit Triglyphenfries. Ansonsten
besteht das Mauerwerk aus natiirlichem Haustein.

Uber der Darstellung des Melismos in der Apsisrundung liegt unter dem Full der Konche ein schmaler
Fensterschlitz. Als einzige weitere Lichtquelle dient ein spéter angelegtes, quadratisches Fenster in der Mitte
der Siidwand.

Das gesamte Tonnengewolbe wurde in spéterer Zeit erneuert, so dass seine Malereien zerstort sind.
Dadurch ist ferner nicht mehr festzustellen, ob der Innenraum von einem Gurtbogen in zwei Joche unterteilt
wurde.*® Der Bau weist Risse an den oberen Wianden auf und ist generell in einem schlechten Erhaltungszu-
stand. Zu den neueren Elementen des Baus gehoren auBBerdem der aufgemauerte, zentrale Altar und der Pro-
thesisaltar in der Ostwand, links von der Apsis. Der urspriingliche Fullboden der Kirche ist nicht erhalten. Er
wurde nach miindlichen Angaben von der zustdndigen Ephorie Kretas ausgegraben, wobei eine Reihe von
Bodengribern gefunden wurde. Uber Anzahl, Lage, Form, Inhalt und Datierung der Gréber liegen bislang
keine Informationen vor.* Auch im umzdunten Hof der Kirche liegen weitere Gréber.

Die Kirche gehdrt dem Bautypus A (einfache Einraumkapelle mit halbkreisférmiger Apsis) nach der
Typologie von K. Gallas an.** Die zwei Varianten Al und A2 dieses Typus unterscheiden sich durch die
architektonische Innenraumteilung, die A2 hat und Al nicht. Im ersten Fall erfolgt die Raumteilung mittels
Gurtbdgen, die entweder auf Konsolen oder auf Pilastern ruhen. Die Panagia-Kirche kann aufgrund der
Erneuerung des Tonnengewdlbes nicht praziser eingeordnet werden, es sind jedenfalls keine Pilaster oder
Konsolen zu sehen, was die Zugehorigkeit des Baus dem Typus Al nahe legt. Bei diesem Typus handelt es
sich um einen im ganzen byzantinischen Reich verbreiteten Kirchentyp, fiir welchen es mehrere Beispiele
innerhalb und auflerhalb Kretas gibt.*!

II1. Die Stifterinschrift*

Die Stifterinschrift befindet sich an der Westwand, siidlich der Eingangstiir (Abb. 3). Der Text ist in ein
rechteckiges umrahmtes Feld geschrieben, das ca. 1,00 x 0, 45 m. misst. Die schwarzen Buchstaben sind auf
einen hellen Hintergrund gemalt. Die Inschrift, die teilweise nicht lesbar ist, lautet:*

+ Avokeviotv 0 0glog k& TAveeEnTOg Va.OG TG DepayNa<g> Oe<otdKov> | k& avmapBEvov Mapnac,
et 860800 k& oel[v]dpoufic Netkneopov <iepéwc?> | 100 potomand k€ T(fig) o1pnov avtod Tw(dvvov)
glepémg T00 vopewkod k& Thg <cvuPi>- | oV 0(0)tod K& TV Tékvo aTod Nnknta tod Kaiapdpn ke
¢ <cv>Pnov avtod, Nnkoilda<ov> [...] | Apoyep(é)ntov k€ Tig onpniov avtod, ZKOpPONAN TOD
Movcoynavn, <[T>atlog 6 IMpapdov [...]| Nnxoraov tod Haptldin, Mmpapdov 6 Kainvniog k& tov
Tékvo avtod, MnyanA o ‘Pdamtig [...]|n01)7»0g k& U ade<Ae>1 (;) t0oD, Nnxorag o (O)yroxepdroc,
I'eopynog o [...] ovkopdpng [...]| lewpynov tod Kometod k& tig £tepnoag otod, Xtepdvov Ttod
Knmpé<o>v, Maprvov 100 Banmakd [...]| KN [...] omovrov, AyAdédon tod Karloynpov, 1} Zyovpoynovov
UE TV €tepna g K& UE T mEINE T<NG> | Kovkel (7) pue v Etepna tod, 1 Zte@avadeg OAN pe v
Etepn<av> 10V, E&elovpnkn OAn ug t<nv Etaipei>- |(1 OV K& pe <to> medi<a> 1ov, 0 Zyovpdg,
Io(Gvvng) 6 Zyovpoynavng, Mnyoni 0 Aaepdykng, To@vvng) [.. .]| MnyonA 6 KoAopdpng, NnxodAoog
6 Monaddmoviog [...]| Avdpéag 0 ZainPapdc, To(Gvvng) 6 "Parn<t>d6movrog, [edpytog o6 [...] mv [...]
<U>E TNV YNVEKAV | [...] [edpynog 6 Oegpnavog pe tov [...].| ‘Etelerofer 1 mopodoa gxieioeio deld

3% Dies erwihnt Sucrow, Pagomenos, 37, der urspriingliche Zustand ist jedoch nicht mehr zu ermitteln.

Meine Anfrage bei der zustidndigen Ephorie blieb leider unbeantwortet.

Gallas, Sakralarchitektur, 29-37.

Die Vermutung von Gratziou, Kreta, 124—125, der verbreitete Typus der Einraumkapelle wurde auf Kreta in der Zeit der vene-
zianischen Herrschat absichtlich ausgewihlt, da er, anders als die stark mit der Orthodoxie verbundenen Kuppelbauten, konfes-
sionell neutral sei und sowohl fiir Orthodoxen als fiir Katholiken akzeptabel, halte ich fiir abwegig.

Alle Inschriftentexte werden in dieser Arbeit in Originalorthographie wiedergegeben.

Gerola, Monumenti Veneti, IV, 462—463, Nr. 41; vgl. Sucrow, Pagomenos, 28-29, wo der Text teilweise dem Original folgt und
teilweise orthographisch korrigiert wurde; Lymberopoulou, Kavalariana, 177-18.

39

4

=

4

4

s}

43

37



Vasiliki TSAMAKDA

xepo(g) a<papto>rod Twdavvov tayo k& Covypdeov tod Ilaympévov, €mi &rovg Cop’, Muépa
TOPAcK<E>P).

Ubersetzung: Erneuert worden ist die gottliche und allverehrte Kirche der iiberaus heiligen Theotokos
und ewig jungfraulichen Maria durch den Geldaufwand und die Unterstiitzung des Nikephoros (des
Priesters?) des Protopapas und seiner Ehefrau, des Priesters und Nomikos loannes und seiner Ehefrau
und seiner Kinder, des Niketas Kalamares und seiner Ehefrau, des Nikolaos, des Amagereptos und seiner
Ehefrau, des Skordilis Moussogiannes, [PJatzos des Gerardou, des Nikolaos Partzales, des Gerardou Kal-
linikos und seiner Kinder, Michael Raptes ...poulos und seine Schwester (?), Nikolas Ochtokephalos,
Georgios ...oukomares, des Georgios Kopetou und seines Gefolges , des Stephanos Kypre(o)u, des Mari-
nos Vappaka ...ke...opoulou, des Achlades Kalogerou, der Sgourogiannou mit ihrem Gefolge und ihren
Kindern ... on... und mit seinem Gefolge, alle Stephanades mit ihrem Gefolge und ihren Kindern, alle
Exelourikoi mit ihrem Gefolge und ihren Kindern, Sgouros, [oannes Sgourogiannes, Michael Lafrages ..
Ioannes (?)... Michael Kalamares, Nikolaos Papadopoulos, Andreas Salivaras, loannes Raptopoulos,
Georgios ...pln... mit Frau ... Georgios Therianos mit dem ...

Vollendet worden ist die bestehende Kirche durch die Hand des Siinders Ioannes, vielleicht auch Malers,
des Pagomenos im Jahr 6840, am Freitag.*

Die Inschrift gibt an, dass die Kirche erneuert wurde (dvokeviotv), woraus man schliefen kann, dass es
sich um einen é&lteren Bau handelt, der eine (neue) Freskoausstattung erhielt bzw. in irgendeiner Form reno-
viert oder umgestaltet wurde. Die Ausmalung der Kirche wurde von loannes Pagomenos an einem Freitag
des Jahres 6840 vollendet, d.h. im Jahr 1331 oder 1332. Wie alt der Bau ist, kann, wie schon erwihnt, nicht
bestimmt werden. Spuren einer dlteren Malereiausstattung gibt es nicht. Die Errichtung einer Kirche bedeu-
tete nicht automatisch ihre gleichzeitige Ausmalung. Wie aus anderen byzantinischen Regionen bekannt, war
es moglich, dass der Bau eine Zeit lang ohne Freskoausstattung blieb. Einen Beweis dafiir auf Kreta liefert
der Fall des Katholikons des Klosters in Valsamonero (Kainourgio). Laut Stifterinschrift wurde die Kirche
1426 gebaut, aber erst 1431 malte Riko Kostinos die Fresken.*

Als Hauptstifter werden der Protopapas Nikephoros und seine Frau genannt, ferner der Priester und
Nomikos Ioannes, seine Frau und seine Kinder. Der Text, der diese Namen enthilt, ist in Grof3buchstaben
und mit einer stirkeren Farbe geschrieben. Es folgt eine lange Namenliste von Menschen, die sich an der
Erneuerung der Kirche beteiligten. Diese Namen sind in Kleinbuchstaben, mal in dunklerer, mal in hellerer
Farbe angegeben. Der letzte Teil der Inschrift mit der Nennung des Datums und des Namens des Malers
folgt wiederum, wie der erste Teil, in Majuskel.

Es handelt sich demnach um eine Gemeinschaftsstiftung, wobei die Stiftungen der zahlreichen in der
Inschrift genannten Menschen nach und nach erfolgten und ihre Namen im noch frei gelassenen Raum des
Inschriftfeldes hinzugefiigt wurden.*® Zum Zeitpunkt der Entstehung der Malerei engagierten die zwei Prie-
sterfamilien den Maler loannes Pagomenos, um die Fresken auszufiihren. Danach und fiir einen Zeitraum,
der nicht bestimmt werden kann, hat nach und nach eine groBe Anzahl von Menschen der Kirche weitere
Stiftungen dargebracht.*’

Die Bezeichnung Protopapas wurde in Konstantinopel vor allem fiir den Rang des Palastpriesters (uéyag
npmTotandg Tod maiatiov), des Priesters der Hagia Sophia (uéyag mpwtomamag tiig Meyding ‘Exkinciog)

4 Vgl. auch die von Sucrow, Pagomenos, 29 gebotene Ubersetzung.

4 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 539-540, Nr. 1.

¢ Es handelt sich dabei kaum um ,,vergessenen Namen von Stiftern, die noch nach dem Schluss des Inschriftenformulars nachge-
tragen sind“ wie Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 923 vermutet. Bei der Besprechung von Kollektivstiftungen in
der Literatur wurde bisher selten beobachtet, dass die Stifternamen in vielen Fillen nicht gleichzeitig, sondern nach und nach
geschrieben wurden; vgl. beispiclsweise die Inschrift der Soter-Kirche in Vlithias (Selino); Gerola, Monumenti Veneti, IV,
438-439, Nr. 10. Dies ist ein Phdnomen, das in vielen Kirchen nachweisbar ist. Eine Auswertung des Corpus der hochinteres-
santen Stifterinschriften Kretas ist ein dringendes Desideratum.
Eine Idee von der Art der Stiftungen gibt die hochinteressante Stifterinschrift der Kirche der Hagioi Pateres in Apano Floria
(Selino, 1462); Gerola, Monumenti Veneti, IV, 449—-451, Nr. 24. Sie enthélt auch eine Art Testament. Der Stifter Manuel Ere-
moioannes zdhlt dabei auf, was er der Kirche {iberldsst bzw. schenkt, u.a. Hauser und Weinberge. Zum Wert der Kirchenin-
schriften als rechtliche Dokumente vgl. Kalopissi-Verti, Documents.
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wie auch fiir die Priester der grolen Stddte verwendet.*® Aufler diesen ,,grolen” Protopapades wurden ferner
die Vorsteher grofler Kirchen und Kldster in Konstantinopel und allgemein im byzantinischen Reich als ein-
fache Protopapades bezeichnet.” Aber auch in den Dorfern gab es Protopapades, wie einige Dokumente
beweisen.’® Sie hatten in der Hierarchie der Priester einer Gemeinde oder sogar einer Kirche den ersten Rang
inne. Alle Protopapades unterstanden dem Patriarchen von Konstantinopel.

Wie bereits erwahnt,”! hief3 in der Zeit der venezianischen Herrschaft auf Kreta der Fiihrer des orthodoxen
Klerus ebenfalls Protopapas (in den lateinischen Dokumenten protopapa oder protopapatus). Dieser war ein
Beamter der venezianischen Regierung und unterstand direkt der venezianischen Kontrolle, die Stellung des
Protopapas war also in diesem Fall kein kirchliches Amt, vielmehr handelte es sich um Beamte, die von der
venezianischen Regierung bezahlt wurden. Die Protopapades wurden vom lateinischen Bischof konsekriert,
erwahnten in der Liturgie den Namen des lateinischen Oberhauptes und waren Anhénger der Union der zwei
Kirchen. Sie wurden vom Patriarchat Konstantinopels nicht anerkannt und galten nicht als orthodox. Wie
auch Maderakis® erwéhnt, ist der Rang des Protopapas Nikephoros in Kakodiki nicht mit solchen zu ver-
wechseln. Die unbeliebten Protopapades, die im Dienste der Venezianer standen, wohnten in den Stddten
und hatten eine spezielle Kleidung, die in den Quellen als pianeda in color sanguineo bezeichnet wird, und
als Erkennungszeichen ein Kreuz, das sichtbar iiber dem Gewand auf der Brust getragen wurde. Der Klei-
dung der Priester in ihren Darstellungen in der Panagia-Kirche in Kakodiki nach zu urteilen, handelte es
sich nicht um Bedienstete der Venezianer (Abb. 10, 16, 18-20).

Ein Protopapas ohne Bischof, der ihn konsekrierte, bzw. ohne ein Bistum ist nicht vorstellbar.* Da die
Konsekrierung durch orthodoxe Bischofe auf Kreta verboten war, miisste fiir den Protopapas Nikephoros in
Kakodiki, wie auch fiir den Priester loannes, angenommen werden, dass sie entweder illegal bzw. heimlich
oder auflerhalb der Insel konsekriert wurden. Tomadakis vertritt die Ansicht, dass dies nicht unbedingt der
Fall war.>* Es sei nicht auszuschlieen, dass sie von einem lateinischen Bischof konsekriert wurden. In den
feuda, die griechischen orthodoxen Feudalherren gehdrten, konnten auflerdem die Besitzer der feuda - und
damit der Kirchen - Priestern die Konsekration durch einen orthodoxen Bischof ermdglichen.® Wie er aber
einrdumt, gibt es zu wenige Informationen zu den agrotikoi Protopapades (,,Land-Protopapades‘), wie er sie
nennt. Auller dem Protopapas Nikephoros kennt Tomadakis unter den erhaltenen Stifterinschriften Kretas
nur den Protopapas Nestor in der Georgskirche in Anydroi (1323)* und den Protopapas Georgios in Hagios
Georgios in Rethymnon.”” Zu erginzen ist hier der Protopapas Nikolaos, der als Hauptstifter der Panagia-
Kirche in Prodromi (1347) auftritt® und ein weiterer, der unter den Stiftern der Erzengelkirche in Prines
(Selino, 1410) genannt wird.” Die Erwdhnung des Titels Protopapas in Kakodiki ist jedenfalls einer der sel-
tenen Belege auf Kreta.

Nach der Synode von Ferrara-Florenz (1438/9) durfte kein orthodoxer Priester mehr sein Amt ausiiben
ohne erklart zu haben, dass er der Kirchenunion zustimmte. Wie die Situation im 14. Jh. war, ist unklar. Die
westkretischen Didzesen wurden erst ab der Mitte des 14. Jhs. in der Verwaltung nach und nach latinisiert,
was bedeuten konnte, dass die Priester dort, darunter auch die von Kakodiki, noch nicht unter der strengen
venezianischen Kontrolle waren. In jedem Fall ist das Fiihren des byzantinischen Titels des Protopapas auf
Kreta auch nach der Umstrukturierung der kirchlichen Verwaltung durch die Venezianer ein Hinweis dar-
auf, dass die Kleriker an der byzantinischen kirchlichen Hierarchie festhielten und selbstbewusst die politi-
sche Wirklichkeit ignorierten.

4 Tomadakis, Officia, 5-10.
4 Tomadakis, Officia mit Quellen und Listen der Inschriften, die Protopapades erwéhnen. Auch fiir Kreta in der Zeit vor der
venezianischen Eroberung ist das Amt des Protopapas belegt; Tomadakis, Officia, 41.
30 Tomadakis, Officia, 11.
Vgl. unsere Einfithrung.
2 Maderakis, Stifter, 44.
3 Tomadakis, Officia, 20.
% Tomadakis, Officia, 53.
3 Tomadakis, Officia, 54.
% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 443—444, Nr. 15.
7 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 475, Nr. 3. Zu dieser Kirche vgl. Spatharakis, Rethymnon, 46.
¥ Gerola, Monumenti Veneti, IV, 447-448, Nr. 21.
% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 467-468, Nr. 48.
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Nikephoros ist durch seine Bezeichnung als Protopapas hoheren Ranges als der Priester loannes, der in
der Stifterinschrift auch erst an zweiter Stelle genannt wird. Der Unterschied im Rang dufert sich in den
Malereien dadurch, dass der Protopapas rechts von der wichtigeren Darstellung der thronenden Kirchenpa-
tronin Maria dargestellt ist (Abb. 10, 16, 18), wihrend loannes den Platz rechts vom thronenden Christus an
der gegeniiberliegenden Wand einnimmt (Abb. 19-20). Der Priester loannes wird als Nomikos bezeichnet.
Nomikos war in Byzanz ein niedriges kirchliches Amt, in den Dérfern kam dieser Bezeichnung die Bedeu-
tung eines Notars zu.% In dieser Funktion konnte der Priester eines Dorfes die Dorfbewohner bei bestimm-
ten Angelegenheiten vertreten.' Dies zeugt vom Bildungsniveau der Priester, die oft, zumindest im Hinter-
land, die einzigen waren, die lesen und schreiben konnten.

Die Kirchenausmalungen Kretas sind Ausdruck eines florierenden Stiftungswesens, in dem sich eine
Fithrungsschicht aus Laien, Klerikern und Monchen profiliert. Kleriker als alleinige Stifter oder Hauptstifter
kommen in den kretischen Kirchen sehr hdufig vor. Statistisch gesehen wurden die meisten Kirchen Kretas
von Priestermdnchen, Priestern und Monchen gestiftet.? Bei Kollektivstiftungen sind fast immer Priester
unter den Stiftern anzutreffen. Einige Kirchen wurden sogar ausschlielich von Priestern und/oder Monchen
gestiftet.® Ein Priestermonch erscheint auch als Stifter einer Briicke in Platanes, laut der Dedikationsin-
schrift auf einem Stein aus dem Jahr 1582.% Der Priester Michael Kalestos stiftete im 18. Jh. einen Glocken-
turm fiir die Kirche des Johannes in Kamaraki (Mylopotamos).®> Unter den durch die Kircheninschriften 18
namentlich bekannten Malern auf Kreta finden sich schlieSlich drei Kleriker, der Priester und Anagnostes®
Nikolaos,’” Georgios Partzalis und Ioannes Mousouros.®® Ein weiterer, diesmal anonymer Priester, malte die
Georgskirche in Apodoulou (Amari) aus.®® Den Stifterinschriften zufolge treten also die Priester und Mon-
che als wichtige Forderer der Orthodoxie und dariiber hinaus der Kunst auf.”

Ob die zwei Priesterfamilien, die als Hauptstifter genannt werden, gleichzeitig die Besitzer der Kirche
waren, ist zu bezweifeln.”! Offiziell gehorte das Land den jeweiligen Feudalherren. Wie eingangs erwéhnt,

6

S

Kalopissi-Verti, Inscriptions, 68 mit Literatur.

Den Quellen ist zu entnehmen, dass sehr oft die Nomikoi, diejenige, die die Dorfbewohner bzw. Landwirte bei verschiedenen

Angelegenheiten vertraten, Priester waren; vgl. Laiou, Gesellschaft, 90; Gasparis, Land, 56, Anm. 7.

Vgl. Kalokyris, Kreta, 51. Der Autor gibt auf S. 51-56 eine Liste der Stifternamen von 97 datierten Kirchen in den vier Prafek-

turen Kretas, aus denen sich ergibt, dass ca. 30 von ihnen Priester waren. Der Anteil der Priester ist auch unter den Stifter- und

Votivinschriften, die kein Datum angeben, sehr groB.

% Die Nikolaoskirche in Moni (1315), deren Narthex loannes Pagomenos ausgemalt hat, wurde von einer Reihe von Mdnchen
gestiftet; vgl. Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 470, Nr. 53. Die Kirche der Panagia in Gergeri (Kainourgio, 1443) war eine
gemeinsame Stiftung eines Priestermdnchs und einiger Monche; Gerola, Monumenti Veneti, IV, 542, Nr. 7.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 477, Nr. 8.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 488, Nr. 23.

% Anagnostes ist ein niederes kirchliches Amt; vgl. Kalopissi-Verti, Inscriptions, 68 mit Literatur. Da Nikolaos laut Stifterin-

schrift auch Priester (90to) war, bedeutet die Inschrift, dass er zugleich beide Amter selbst ausiibte.

Er malte 1290/1 die Kirche des Hagios Georgios in Sklavopoula (Selino); Gerola, Monumenti Veneti, IV, 431, Nr. 1; Kalopissi-

Verti, Inscriptions, 92—93, Nr. 43, Abb. 75.

Siche die Liste und kurze Vorstellung der kretischen Maler bei Gerola/Lassithiotakis, Elenco, 113—116 und Kalokyris, Kreta,

47-56.

K. KALOKYRIS, AvékdoTol emtypapal Kot yapdypoto ek pecotovikdv pvnueiov g Kpnmg, in: KretCron 5 (1951) 345-346;

Kalokyris, Kreta, 49. Zu den Fresken vgl. Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 309-310; Bissinger, Kreta, 167,

Nr. 139 mit einer Datierung in die Mitte des 14. Jhs. Die in allen diesen Arbeiten anzutreffende Behauptung, der Priester und

Maler hiefle Anastasios, ist unzutreffend. Dieser Name ist in der Zeile oberhalb der Worte IEPEQY IXTOPIOI'PA®OY

geschrieben und gibt wahrscheinlich den Namen eines Stifters an. Der gleiche Priester fiihrte die Fresken der Panagia-Kirche

in Smiles (Amari) aus; Bissinger, Kreta, 165-166, Nr. 138. Seine Fresken sind von einem eigenwilligen Charakter.

" Vgl. Bissinger, Kreta in mittel- und spétbyz. Zeit, 921.

' Das Wort ktetor (ktitwp), Besitzer, taucht unter den kretischen Stifterinschriften das erste Mal in Hagios Mamas in der gleich-

namigen Ortschaft (Selino, 1355/6) auf: Mviiotntn Kdptie 16¢ yoyég tov yeypapévov n ktntopov; Gerola, Monumenti Veneti,

1V, 440, Nr. 12. Die restlichen erhaltenen Beispiele stammen alle aus dem 16. und 17. Jh. Die 1523 datierte Stifterinschrift in
der Kirche der Hagia Paraskevi in Pithari (Chania) enthélt zum Schluss die Aéicig T0d dovAov ToD Ood Nikodipov KTNTOPOL

Kotehdvo (?); Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 423-424, Nr. 12. 1645 wird ferner der Priester Manuel Vlastos als ktetor der

Johanneskirche in Andanassa (Amari) bezeichnet; Gerola, Monumenti Veneti, IV, 494, Nr. 3. Eine Grabplatte aus dem Jahr

1617 schlieBlich bezeichnet den Priestermdnch Manasses Katzaras als ktetor des Klosters in Kardamuza (Merambello), in dem

er auch beigesetzt wurde; Gerola, Monumenti Veneti, [V, 524, Nr. 15. Eventuell enthielt die Stifterinschrift der Erzengelkirche

in Kakodiki eine dhnliche Formulierung (siche unten).
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gehorte Kakodiki zwischen 1320 und 1376, also in der Zeit der Entstehung der Panagia-Kirche, Feudalherren
der Familien de Gribia, de Rago, Caldiera und Baroci.”® Priester und Laien hatten jedoch das Recht, Land
bzw. Kirchen zu pachten.”? In einigen Listen der Mieter von verschiedenen Feldern tauchen auch Priester
auf’ Die Feudalherren iiberlieBen die Kirchen den jeweiligen Priestern, die meistens dafiir dem Feudalherrn
eine finanzielle Gegenleistung erbrachten. Solche Konzessionen fanden meistens statt, ohne in den Quellen
Spuren zu hinterlassen.” Einigen Antrdgen auf Konsekrationserlaubnis ist, wie bereits erwédhnt, zu entneh-
men, dass Priester als Besitzer der jeweiligen Kirchen selbst den Antrag stellten.”

Die in der Inschrift nach den Priesterfamilien genannten Personen werden entweder allein oder zusam-
men mit ihren ganzen Familien als Stifter genannt. Bei fiinf Personen wird aufler den Kindern ihre £tonpeia
erwahnt. Es handelt sich dabei um einen Begriff, der dulerst selten in den Stifterinschriften Kretas und im
allgemeinen auftaucht. Seine Bedeutung in diesem Zusammenhang ist unklar.”” Eventuell ist darunter Gefol-
ge, Gesinde zu verstehen, Personen, die zum Haushalt gehorten oder von diesen Stiftern abhingig waren,
etwa Diener oder Sklaven. Eigenartig erscheint aber bei dieser Interpretation der Umstand, dass diese Perso-
nen vor den Kindern der Stifter genannt werden. Weiterhin lieBe sich spekulieren, ob £toupeia hier die Insti-
tution der societas bezeichnen soll.”® Dieser lateinische Begriff erscheint in venezianischen Dokumenten und
bezeichnet eine Genossenschaft zwecks Verwertung von Kapital, das von den beteiligten Person zur Verfii-
gung gestellt wird, sei es in Form von Land, Geld, Vieh, personlicher Arbeit oder Ahnlichem. In diesem
konkreten Fall konnte dann eine landwirtschaftliche Genossenschaft oder ein Verbund von Handwerkern
gemeint sein. Da der Begriff in der Stifterinschrift von Kakodiki ausschlieBlich in Verbindung mit Stifterfa-
milien erscheint, wire von Familienunternechmen auszugehen, wobei allerdings die Kinder der jeweiligen
Familien dieser Genossenschaft offensichtlich nicht angehdrt hétten, da sie erst nach der Erwdhnung der
étapeio genannt werden. Bis die Kinder unabhingig wurden, solange sie also noch nicht filii divisi waren,
konnten sie ohnehin keine societas griinden oder daran beteiligt werden. Die vorgeschlagenen Interpretatio-
nen des Begriffs étaipeio miissen allerdings rein hypothetisch bleiben, da sie nicht durch griechischen Quel-
len verifiziert werden kdnnen und auch eine Ubersetzung von societas mit £toipeia sonst nicht belegt ist.

Gerola bemerkte, dass manche der Stifternamen merkwiirdig klingen, da sie aus Nachnamen abgeleitet
worden sind. Aagpdykng ist ein westlicher Nachname, der unter anderem in Dantes Gottlichen Komddie
auftaucht (Lafranchi).”” Dies ist ein Hinweis darauf, dass manche der Stifter venezianischer Abstammung
waren und eventuell seit Generationen auf der Insel lebten.*® Die Population der Dérfer bestand hauptsich-
lich aus Griechen. Trotz des vom venezianischen Regime verhdngten Eheverbotes zwischen Venezianern
und Kretern ist es nachweislich zu solchen Mischehen gekommen. Nach der ethnischen Vermischung und
der Uberwindung der sprachlichen Probleme blieb als wichtigster Unterschied die dogmatische Differenz.
Venezianisch klingende Namen verraten jedoch nichts iiber die religiose Zugehdrigkeit der Menschen,
zudem wurden viele Venezianer bzw. Kreter venezianischer Abstammung, die seit Generationen auf der
Insel lebten, ,,hellenisiert. Das Bildprogramm der Panagia-Kirche in Kakodiki liefert keinen Hinweis auf
die Nutzung der Kirche fiir den katholischen Klerus, es ist davon auszugehen, dass es sich um eine Kirche
fiir den orthodoxen Ritus handelt, wie auch die Priesterportrits der Kirche nahe legen.

7

2

Einsichten in die genauen Besitzverhdltnisse bzw. in die genaue Verteilung des Landes in der furma von Selino liefert das cata-
sticum Chanee nicht.

Zu den verschiedenen Formen und Konditionen der Verpachtung oder des Verkaufs vom Land vgl. Gasparis, Land, 129-181.
Vgl. unsere Einfithrung.

So sind in der Liste der Mieter der Weinberge des Dorfes Paraski (Nomos Herakleion) aus dem Jahr 1327 zwei Priester
genannt, die den jeweiligen Weinberg fiir 29 Jahre pachteten; Gasparis, Land, Tabelle 22.

> Miindliche Mitteilung von Dr. Ch. Gasparis.

76 Chaireti, Nea stoicheia, 337.

Bei E. Kriaras, Ag&ikd g HecaIOVIKNG EAMANVIKNG dnuddovg ypappateiog 1100-1669, Bd. 7, Thessaloniki 1980 taucht das
Wort nicht auf. Bei E. Trapp, Lexikon zur byzantinischen Grazitdt, Bd. 1, Wien 2001, 606 bedeutet das Wort Truppenverband
von auslédndischen Soldaten (als Palastgarde).

Den Hinweis verdanke ich Dr. Charalambos Gasparis. Zur societas siche Gasparis, Land, 168—175 und dazu die Quellen auf S.
388-395. Die Partner der societas konnten sowohl franchi als auch villani sein.

7 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.

80 Zur ethnischen Zusammensetzung der Einwohner Kretas und zu den Namen vgl. S. McKee, Uncommon Dominion; Gasparis,
Land, 58.
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Zum rechtlichen Status der Stifter, ob sie villani oder franchi waren, gibt die Inschrift keine Auskunft.
Fiir den Maler ist anzunehmen, dass er zu den franchi gehorte, dass er sich also frei bewegen konnte. Dies
ergibt sich auch aus dem Umstand, dass loannes Pagomenos mehrere Kirchen in verschiedenen feuda aus-
malte, was ohne den Status eines eAevOepog (Freien) nicht moglich wire.

Zur Person des Toannes Pagomenos ist, wie fiir die meisten Maler Kretas, nichts weiter bekannt.®! Die von
Gerola vorgeschlagene Herleitung des Namens des Malers vom italienischen pago meno ist wohl unhaltbar.®
Der Name ist vermutlich die Abkiirzung des Namens Pepagomenos, der in den byzantinischen Quellen
mehrmals belegt ist.** Im 14. und 15. Jh. sind die Pepagomenoi iiberwiegend in Konstantinopel zu lokalisie-
ren.® Der Name Pagomenos erscheint oft in venezianischen Dokumenten, wie im Kallergis-Vertrag von
1299% und weiteren Dokumenten, jedoch kann keine von den genannten Personen mit dem Maler identifi-
ziert werden.’ M. Cattapan erwéhnt, dass in notariellen Akten der Jahre 1313/32 ein Diakon und pictor
namens loannes Pagomenos genannt sei, der im Burgo von Candia wohnte, Venetophil war und gute Bezie-
hungen zum venezianischen Klerus und besonders zum Erzbischof von Candia Fra Alessandro pflegte. Ihm
dankt Pagomenos fiir die Mitgift seiner Frau, Anna Manasse, die er 1317 heiratete.®” Da Cattapan nicht
erwahnt, in welcher busta sich diese Dokumente bzw. diese Informationen befinden, war es bisher nicht
moglich, die Angaben zu iiberpriifen.®® Maderakis lehnt diese Identifizierung aus mehreren Griinden ab, vor
allem, weil kein Werk des Ioannes Pagomenos aullerhalb des Nomos Chania bekannt ist.® Ferner scheint
Pagomenos eher bessere Beziehungen zu den orthodoxen Priestern gehabt zu haben, von denen er ja auch
viele malte (Abb. 16, 20, 74). Solange die Dokumente nicht aufgefunden werden, muss die Frage der Her-
kunft des Malers offen bleiben.”

loannes Pagomenos unterschreibt mit der Formel durch die Hand des Siinders [de10 ye1p0g (EpoD)
a(popto)lod] zum ersten Mal bei den von ihm signierten Kirchen in der Nikolaoskirche in Moni (1315),”
dann in der Georgskirche in Anydroi (1323),”? in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6)** und in der Georgs-
kirche in Prodromi (1337/8).** Die Orthographie variiert, das £uod kann fehlen oder kopod heilen. Von den
Stifterinschriften der Kirchen der Pagomenos-Schule enthélt die Inschrift der Panagia-Kirche in Prodromi
(1347)* diese Formulierung. Im diesem Fall ist die Formulierung eine Wiederholung derjenigen in Moni, als
Maler wird jedoch ein IQKHM genannt. Die Formulierung in der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8)%
lautet etwas variiert: ebyeote o1 €uod apaptorod. Von den anderen Kirchen des Pagomenos-Kreises sind

%

Zur Person und Herkunft des Malers vgl. Kalokyris, Pagomenos, 348-351; Kalokyris, Kreta, 48; Lymberopoulou, Kavalariana,
10—13 mit der dlteren Literatur. Zu den Informationen, die die Maler in den Stifterinschriften iiber sich selbst geben, siche
Kalopissi-Verti, Painters’ Information.

8 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 444.

8 P. ScHREINER, Eine griechische Grabinschrift aus dem Jahr 1186 in Corridonia. Mit einem Anhang {iber die Pepagomenoi, in:

JOB 20 (1971) 156-160.

Prosopographisches Lexikon der Palaiologenzeit, Bd. 9, Wien 1989, Nr. 2128321287 (Pagomenos); 22341-22371 (Pepagome-

nos).

Mertzios, Vertrag, 277, 284.

Mehrere Dokumente, die den Namen enthalten, fiihrt Lymberopoulou, Kavalariana, 1-12 an; vgl. Kalokyris, Pagomenos, 348—

350.

Cattapan, Nuovi documenti, 37, Nr. 6; Cattapan, Nuovi elenchi, 203, Nr. 5; M. Cattaran, I pittori Andrea e Nicola Rizo da Can-

dia, in: ®noavpicparo 10 (1973) 239.

Die notariellen Akten, die er untersuchte, belaufen sich auf Hunderttausende. Sein Vorhaben, alle Akten, die Malernamen

erwihnen, zu publizieren, hat der Autor leider nicht realisieren konnen.

% Maderakis, Stifter, 44—45; Maderakis, Pagomenos, 37.

% Vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, 13.

Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 470, Nr. 53; Sucrow, Pagomenos, 20-22.

2 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 443—-444, Nr. 15; Sucrow, Pagomenos, 22-24; Lymberopoulou, Kavalariana, 174175, Abb. 96.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 429-430, Nr. 5; Sucrow, Pagomenos, 24-25; Lymberopoulou, Kavalariana, 175-177, Abb. 120.

4 Dieser Teil der Stifterinschrift ist, wie bereits erwéhnt, unpubliziert.

% Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 447-448, Nr. 21.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 453—454, Nr. 28; Sucrow, Pagomenos, 26-27; Lymberopoulou, Kavalariana, 170-171, 194 ff.,

Abb. 28.
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die Stifterinschriften entweder nicht oder nur fragmentarisch erhalten, oder sie enthalten keinen Malerna-
men.”’

Die Selbstcharakterisierung als Siinder und dhnliche Formulierungen sind oft bei den kretischen Malern
anzutreffen. Als apoaptwrog unterschreibt auch der Priester und Maler Georgios Partzales, der 1441 die
Georgskirche in Kalamiou (Selino)”® ausmalte, wie auch der Maler der Erzengelkirche in Vathi (Kouneni),”
die zur Pagomenos-Schule gehort. Der Maler Phokas bezeichnet sich als auaptmlog kai dteyvos,'” Geor-
gios Pelegres nennt sich tomevog.!!

Ioannes Pagomenos benutzt in der Inschrift von Kakodiki ferner die Formel téya k& (ovypdeov (viel-
leicht/angeblich auch Malers), die ebenfalls die Demut des Malers zum Ausdruck bringt. Die Formel
erscheint unter den von ihm signierten Kirchen nicht mehr, sie kehrt aber in der Stifterinschrift von Kavala-
riana wieder. Die Bezeichnung begegnet unter den zahlreichen Kircheninschriften Kretas nie wieder und
taucht auch nur sporadisch bei anderen Stifterinschriften byzantinischer Kirchen auf, wie z.B. in der Niko-
laoskirche in Maritsa auf Rhodos (zweite Schicht: 1434/5). Die Inschrift dort erwéhnt einen AAéEio
GpopTOAO Téyo kol {ovypapo.'®

Der Name des loannes Pagomenos wird in den Inschriften der von ihm ausgemalten Kirchen orthogra-
phisch mal richtig und mal falsch (mit o) geschrieben.'” Auch wenn die grammatikalischen Kenntnisse eines
Malers nicht die besten gewesen sein mochten,!** ist wohl zu erwarten, dass er zumindest seinen Namen rich-
tig zu schreiben wusste. Daher ist, wie bereits Gerola'® vermutete, davon auszugehen, dass die Stifterin-
schriften nicht oder zumindest nicht alle vom Maler selbst hingeschrieben wurden. Dies kann mit Sicherheit
fiir den Teil der Kakodiki-Inschrift angenommen werden, der in Minuskel geschrieben ist. Wie oben
erwéhnt, wurden die Stifternamen nach und nach in einer Zeit ergénzt, in der der Maler wahrscheinlich
nicht anwesend war, um die Namen nachtraglich hinzuzufiigen. Die Stifterinschriften in den von Pagomenos
ausgemalten Kirchen weisen untereinander Unterschiede in den Formulierungen, in der Schriftart und in der
orthographischen Konsistenz auf. Dies alles legt die Vermutung nahe, dass Pagomenos die Inschriften nicht
selbst geschrieben hat. Moglicherweise schrieb er auch einen Text an die Wand, den jemand anders auf
einem Papier o. d. vorgeschrieben hatte, oder er liel den Text von einem Gehilfen an die Wand schreiben.'"
Einen eindeutigeren Fall bildet die Kirche der Hagioi Pateres in Apano Floria (Selino, 1462): der Maler
Xenos Digenis unterschreibt nach der Auflistung der Stifter in Kleinschrift, wiahrend die Stifternamen in
Majuskel von einer anderen Hand hingeschrieben wurden.'”’

7 In der Kirche des Hl. Demetrios in Leivadas (Selino, 1315/6) glaubt Tsougarakis, den Namen des Ioannes Pagomenos lesen zu
konnen; siehe D. TsouGarakis, O {oypdpog Tng ekkAnciog tov Ay. Anuntpiov oto Aeifadd Xeiivov, in: [6viog Adyog, Korfu
2007, 295-301, Abb. 3 E, 6 E. Die Wandmalereien dieser Kirche sind jedoch im westlichen Stil ausgefiihrt und weisen mit dem
Werk des loannes Pagomenos keine Gemeinsamkeiten auf. Der Teil der Stifterinschrift, den Tsougarakis fiir die Unterschrift
des Pagomenos hilt, unterscheidet sich im Duktus von dem Rest der Inschrift. Eine Untersuchung der Stifterinschrift mit UV-
Licht kdnnte Klarheit bringen, auch beziiglich der Datierung. Zu dieser Kirche siche Maderakis, Leivadas, der das Datum der
Stifterinschrift als 1314/5 oder 1315/6 liest; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 16—18, Abb. 10—14; er schldgt das Datum 1292/3
vor; vgl. Gerola, Monumenti Veneti, IV, 471, Nr. 55, der das Datum 1311/2 oder 1315/6 angibt. Papadaki-Oekland, Wandmale-
reien, 493-494, 504505, Taf. AA-AT, Abb. 263b-267; sie iibernimmt die Datierung Gerolas. Heute sind die zwei letzten Zif-
fern des Datums kaum lesbar.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 438, Nr. 9; Gerola/Lassithiotakis, Elenco, 115.

% Gerola, Monumenti Veneti, IV, 416—417, Nr. 13.

100 Beispielsweise in der Stifterinschrift der Konstantinskirche in Avdou (Pediada, 1445); Gerola, Monumenti Veneti, 513, Nr. 14.
Gerola, Monumenti Veneti, [V, 574, Nr. 3 (Panagia in Kastelli Rizou, 1467). Fiir weitere Beispiele solcher demutsvoller Signa-
turen vgl. Kalopissi-Verti, Zografoi, 145. Vergleichbar sind die von Schreiberménchen benutzten Formeln; C. WENDEL, Die
tanewotng des griechischen Schreibermdnches, in: BZ 43 (1950) 259-266.

Kazamia-Tsernou, Deesis, 240; Kalopissi-Verti, Zografoi, 139 mit Literatur. Zur Selbstcharakterisierung der Maler siche auch

Kalopissi-Verti, Paniters’ Information, 64—66.

So in Komitades, in Alikampos und in Maza; vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, 180, Anm. 118.

Panayiotidi, Gnoseis.

105" Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 463.

1% Eg ist auch nicht bekannt, ob die Maler die begleitenden Inschriften der jeweiligen Heiligen oder Szenen selbst schrieben; vgl.
Panayiotidi, Gnoseis, 186.

107" Gerola, Monumenti Veneti, IV, 449-451, Nr. 24.
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Diese Beobachtungen sind im weiteren Zusammenhang von Bedeutung: denn so scheidet ein wichtiges
Argument fiir die Nicht-Zuschreibung der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8) an die Werkstatt des loan-
nes Pagomenos aus. Dieses Argument benutzt Lymberopoulou'® u.a. um zu erweisen, dass die Kirche nicht,
wie allgemein in der Forschung angenommen, von Pagomenos ausgemalt wurde. Sie vergleicht zwar die
Stifterinschrift von Kavalariana mit den Inschriften in den sicheren Pagomenos-Kirchen, nicht aber alle die-
se Inschriften miteinander, so dass methodisch die Gefahr eines Zirkelschlusses besteht. Ferner kann nicht
bewiesen werden, dass die Maler den Wortlaut der Stifterinschriften selbst verfassten. Besonders in Féllen,
in denen sich der Textinhalt von den iiblichen Formulierungen unterscheidet, kann vermutet werden, dass
der/die Stifter den Text selbst verfassten. So verhilt es sich vermutlich auch mit der aulergewdhnlichen Stif-
terinschrift von Kavalariana, der einzigen kretischen Kircheninschrift, in der die Besatzung durch die Vene-
zianer gelobt wird: wdhrend des laufenden Jahrhunderts im Jahre 6863, als auf Kreta unsere groffen und
Herren, die Venezianer herrschen, entstand die gegenwdrtige Kirche des grofsen Michael, des Anfiihrers der
himmlischen Mdchte. Der venetophile Inhalt der Inschrift dient Lymberopoulou'” als ein weiteres Argument
flir ihre These, dass die Erzengelkirche in Kavalariana nicht von loannes Pagomenos ausgemalt worden sei,
denn Pagomenos nimmt in seinen Inschriften sonst keine Stellung zu den Venezianern. Die venetophile Ein-
stellung betrifft jedoch nur die Stifter selbst und duBert nicht die personlichen Gedanken des Malers.

IV. Das Bildprogramm

Als erstes seien zunéchst kurz die Szenen benannt, die das Bildprogramm der Panagia-Kirche bilden
(Plan 1)."® Weil der Kirchenraum klein und zudem das urspriingliche Tonnengewélbe nicht erhalten ist,
umfasst das Bildprogramm der Panagia-Kirche in Kakodiki nur eine reduzierte Anzahl von Darstellungen.
Die Szenen der Winde sind in einem relativ guten Zustand, dagegen haben sich im Tonnengewolbe nur
Reste erhalten.

Die einzelnen Szenen des Bildprogramms sind im Gewoélbe und an den Seitenwanden'"" jeweils in einer
Zone, in der Ost- und Westwand in je drei Zonen iibereinander angeordnet. Die Zonen- und Szenenteilung
wird durch rote Rahmung angegeben.

Das rekonstruierbare Bildprogramm umfasst im Bema liturgische und christologische Themen sowie
Einzeldarstellungen von Bischdfen und Diakonen. An der Ostwand erscheint in der Kalotte der Apsis die
Platytera, darunter eine Kirchenvéterliturgie mit Melismos. Von der Apsisstirnwand ist die obere Zone nicht
erhalten, links und rechts ist eine Verkiindigung mit Gabriel und Maria angebracht. In der unteren Zone ste-
hen links der Apsis die Heiligen Eleutherios und Stephanos, rechts Romanos und ein weiterer Diakon. In der
Gewdlbezone der Nordwand lag im Bema die Himmelfahrt, in der Wandzone darunter folgen von rechts ein
Bischof, der HI. Antonios und der Hl. Nikolaos. In die Gewdlbezone der Siidwand reichte die Himmelfahrt
hinein, darunter stehen im Bema Gregor von Nazianz, der HI. Athanasios und ein weiterer Bischof. Im Naos
waren im Tonnengewélbe der Nordwand weitere christologische Szenen und die Koimesis abgebildet. Dar-
unter erscheint an der Seitenwand die thronende Maria mit Kind, begleitet von Stiftern, nach links schlieBen
die HI. Georgios und Demetrios an. Gegeniiber an der Siidwand erscheint, beim Bema beginnend, ein thro-
nender Christus mit Johannes dem Taufer, begleitet von einem Stifter, ihnen folgen eine Stifterin, der Erzen-

108 Lymberopoulou, Kavalariana, 179-181.

1% Lymberopoulou, Kavalariana, 181 Anm. 123.

110" Zum Bildprogramm allgemein siehe O. DEmus, Byzantine Mosaic Decoration, London 1948; E. Giorpani, Das mittelbyzantini-
sche Ausschmiickungssystem als Ausdruck eines hieratischen Bildprogramms, in: JOB 1 (1951) 103—134; J. LAFONTAINE-Doso-
GNE, L'évolution du programme decoratif des églises de 1071 a 1261, in: Actes du XVe Congres international d‘études byzanti-
nes, I, Athen, 1976, 287-329. Zum Bildprogramm der kretischen Kirchen siche Kalokyris, Kreta, 125-129; Bissinger, Kreta in
mittel- und spétbyz. Zeit, 1006—-1024 (Bildprogramm der einfachen Langsraumkirchen). Eine Liste der Besonderheiten im Bild-
programm der kretischen Kirchen gibt Lassithiotakis, Sfakia, 128 ff.; vgl. Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta,
134-137; Sucrow, Pagomenos, 87-93; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 1-2; fiir die Eparchie Rethymnon siehe Spatharakis,
Rethymnon, 269-284; eine Untersuchung der Bildprogramme der Kirchen, die von Pagomenos ausgefiihrt wurden, bietet Suc-
row, Pagomenos, 39-69. Eine grundlegende Darstellung zum Bildprogramm byzantinischer Kirchen auf Kreta bleibt weiterhin
ein Desiderat.

I Mit Wand ist die Hohe der Wand bis zum Gewolbeansatz gemeint.
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gel Michael und die HI. Barbara. In der obersten Zone der Westwand lag die Kreuzigung, in der mittleren
Zone steht links neben der Tiir die Stifterinschrift, rechts ein Bild der HI. Sophia. Der untere Teil der West-
wand ist mit weiblichen Heiligen besetzt, links Marina und Paraskevi, die von einer Stifterin begleitet wer-
den, rechts der Tiire sind es Eirene und Kyriaki.

Nach diesem Uberblick soll im Folgenden nun das gesamte Bildprogramm nochmals unter Beriicksichti-
gung von drei Aspekten betrachtet werden, um festzustellen, ob und inwiefern das Vorkommen der Szenen,
ihre Platzierung im Bildkontext und ihre Zusammensetzung dem Ublichen oder Typischen der kretischen
Tradition entsprechen. Dazu sind einerseits die Bildprogramme der Pagomenos-Kirchen zum Vergleich her-
anzuziehen, sodann die Bildprogramme Kretas und schlielich auch die byzantinischen Kirchen auB3erhalb
Kretas. Diese Vorgehensweise ist in der Praxis nicht ganz stimmig durchzufiihren: Die Pagomenos-Kirchen
konnen etwa nur unter dem Vorbehalt miteinander verglichen werden, dass sie nicht alle die gleiche Archi-
tektur haben, was ja die Verteilung der Szenen im Raum beeinflusst. Daher sind Vergleiche etwa mit der
Georgskirche in Anydroi, die eine Einraumkapelle mit Quertonne ist, nur eingeschrankt aussagekriftig.
Sodann weist das Bildprogramm in den byzantinischen Kirchen auflerhalb Kretas von Region zu Region
lokale Abweichungen, Besonderheiten und Vorlieben auf, so dass man kaum von einem ,,typischen* byzanti-
nischen Bildprogramm sprechen kann - eine Einordnung kann daher nur bedingt erfolgen. Die grofite
Schwierigkeit bereitet aber der Umstand, dass die Merkmale des Bildprogramms bisher nur fiir wenige
Regionen des byzantinischen Reiches synthetisch erschlossen wurden.!”? Trotz der genannten Einschrankun-
gen bietet der Vergleich der Bildprogramme des Pagomenos-Kreises untereinander und mit der kretischen
Bildtradition eine gute Ausgangsbasis fiir eine Charakterisierung der typischen Merkmale der Pagomenos-
Werkstatt und ihrer Anwendung im Fall der Panagia-Kirche.

Im Bema erscheint in der Apsiskalotte die Darstellung der Gottesmutter mit dem Kind (Platytera)
(Abb. 4). Die Themenwahl hidngt mit dem Marienpatrozinium zusammen, wie z.B. auch in der Panagia in
Alikampos (1315/6).""* Die Platytera erscheint in mehreren Kirchen der Pagomenos-Schule und zwar auch in
solchen, die nicht der Gottesmutter gewidmet sind, wie auch in anderen Kirchen Kretas belegt.!*

Der Scheitel der Apsisstirnwand ist vollstdndig zerstort. In den meisten anderen Pagomenos-Kirchen
erscheint an dieser Stelle die Szene der Drei Engel bei Abraham (Philoxenia),'® daher ist anzunehmen, dass
sie auch in Kakodiki hier abgebildet war. Auch die meisten Kirchen der Pagomenos-Schule zeigen dieses
Bildthema im Scheitel der Apsisstirnwand oder bringen Szenen aus dem jeweiligen Patronatszyklus.'

Zu beiden Seiten der Platytera erscheint wie {iblich die Verkiindigung (Abb. 5-6). Dies ist in allen Kir-
chen des Pagomenos-Kreises der Fall.

112 Zudem handelt es sich selten um Arbeiten, die die Ausstattung im ganzen Kirchenraum behandeln; eine solche Arbeit gibt es
zu den ikonographischen Programmen von Mistra; siche Dufrenne, Mistra; fiir Kythera siehe die Einleitung bei Chatzidakis/
Bitha, Kythera; fiir Serbien und Makedonien siche R. HamaNN-Mac Lean, Grundlegung zu einer Geschichte der mittelalterli-
chen Monumentalmalerei in Serbien und Makedonien, Gielen 1976, 13-200. Die folgenden Arbeiten untersuchen die Bildpro-
gramme von Apsis- oder Narthexbereichen; siche fiir Kappadokien Jolivet-Lévy, Le programme iconographique; M. ALTRIPP,
Die Prothesis und ihre Bildausstattung in Byzanz unter besonderer Beriicksichtigung der Denkmaéler Griechenlands (Studien
und Texte zur Byzantinistik 4) Frankfurt a.M. u.a. 1998; fiir Bildprogramme des Bemas in Griechenland siche Gerstel, Sanctu-
ary; Mantas, Bildprogramm; vgl. G. BaBi¢, Le programme iconographique des peintures murales décorant les narthex des égli-
ses fondées par le roi Milutin, in: L’art byzantin au début du XIVe siécle. Symposium de Gracanica, Belgrade 1978, 105-126
(auf serbisch mit franzosischer Ubersetzung); vgl. Koch, Byzantinische Malerei.

Zum Bildprogramm dieser Kirche siche Sucrow, Pagomenos, 33-34, Plan 2a-c; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48—49. Das
Bema dieser Kirche wurde nicht von der Pagomenos-Werkstatt ausgemalt, wie unten zu zeigen ist.

Die Platytera erscheint in folgenden Kirchen der Pagomenos-Schule: Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9), Johanneskirche
in Asphentiles, Panagia in Kadros, Johanneskirche in Kalamos, Panagia in Prines, Nikolaoskirche in Kitiros, Konstantinskir-
che in Voutas und Hagia Anna in Anisaraki (1352).

Die Stirnwand der Apsis ist mit der Philoxenia in folgenden Kirchen besetzt: in Hagios Georgios in Komitades (1313/4), in
Hagios Georgios in Anydroi (1313), in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6) und in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8).

Das sind folgende Kirchen: Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8), Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9), Hagia Paraskevi
in Anisaraki, Panagia in Kadros, Johanneskirche in Kalamos, Apostelkirche und Johanneskirche in Kopetoi, Johanneskirche in
Chasi, Johanneskirche in Elos. In der Panagia-Kirche in Prodromi (1347) erscheint an dieser Stelle ausnahmsweise der Tempel-
gang Mariens. Auch in der Kirche des Erzengels in Koustogerako und in der Johanneskirche in Asphentiles erscheinen Szenen
aus dem Patrozinium, ndmlich die Synaxis und eine apokalyptische Szene respektive.
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Im Apsisrund steht in der Wandzone eine verkiirzte Kirchenvéterliturgie mit Melismos in der Mitte, an
der nur zwei statt der tiblichen vier Kirchenvitern teilnehmen, nimlich die Autoren der Liturgien Basileios
links und Johannes Chrysostomos rechts (Abb. 7). Die reduzierte Anzahl der liturgiefeiernden Hierarchen ist
unter den signierten Kirchen des Pagomenos einmalig, jedoch in Werken der Pagomenos-Schule bisweilen
vertreten.!” Die Anzahl der Kirchenviter in den Kirchen der Pagomenos-Gruppe variiert, bemerkenswert
und aullergewohnlich ist die Dreizahl der Kirchenviter in der Johanneskirche in Kalamos, deren Apsis sehr
klein ist. Vereinzelt trifft man nur zwei Hierarchen auch in anderen kretischen Bildprogrammen, z.B. in der
Panagia Kirche in Roussospiti (Rethymnon, Anfang 14. Jh.).""® Eine auffillige Eigenart bei Pagomenos ist die
seitenverkehrte Platzierung der Hierarchen, also Basileios links und Chrysostomos rechts, was im Gegensatz
zur Ublichen Anordnung in kretischen Kirchen steht.!” Die pagomenische Anordnung iibernechmen aus-
nahmslos alle Kirchen der Pagomenos-Schule. Eine fiir Kreta seltene Variante begegnet in der Panagia in
Prines, in deren Apsis die Kirchenvéter frontal wiedergegeben werden und den Melismos im Zentrum flan-
kieren.

An der Ostwand erscheinen links unter dem Verkiindigungsengel der Hl. Eleutherios und der Diakon Ste-
phanos (Abb. 8). Analog stehen rechts unter der Gottesmutter der Diakon Romanos und ein weiterer Diakon
(Abb. 9). Die Darstellung der Diakone Stephanos und Romanos an dieser Stelle ist sehr verbreitet auf Kreta
und in der Pagomenos-Gruppe. Das Bild des Hl. Romanos des Meloden unterhalb der Maria aus der Verkiin-
digungsszene erklart sich durch die legendenhafte Verbindung zwischen der Gottesmutter und dem Heiligen
wie auch durch seine von ihr inspirierten und ihr gewidmeten Hymnen. Der Diakon neben Romanos kann
nicht identifiziert werden. Die erweiterte Anzahl von Diakonen wurde auf einen Stifterwunsch zuriickzuge-
fiihrt."?* Dies wiederholt sich allerdings auch in der Johanneskirche in Elos und in der Panagia in Prines, die
der Pagomenos-Schule angehoren; in beiden Fillen stehen zwei Diakone unter der Maria von der Verkiindi-
gung.'”! Einen dhnlichen Fall aulerhalb der Pagomenos-Werkstatt bildet die Kirche des Soter in Zouridi
(Rethymnon, Anfang des 14. Jhs.), an deren Ostwand seitlich der Apsis zwei Paare von Diakonen erschei-
nen.'?

Der HI. Eleutherios (Abb. 8) erscheint in fast allen Kirchenausstattungen des Pagomenos, und zwar regel-
méBig im Apsisraum. Allerdings ist die Platzierung eines Bischofs neben einem Diakon an der Ostwand
ungewohnlich.'”? Man wiirde hier den Diakon Eleutherios von Athen erwarten, der z.B. im Diakonikon der
Gottesmutterkirche in Studenica (1208/9) zusammen mit Laurentius erscheint.'* Es scheint sich jedoch nicht
um eine Verwechselung der beiden Heiligen zu handeln, denn Eleutherios wird in Kakodiki als Bischof dar-
gestellt. Die gleiche Kombination von Eleutherios und Stephanos in der Ostwand der Apsis direkt unter dem
Verkiindigungsengel begegnet auch in der Panagia- und Erzengelkirche in Koustogerako, einer Kirche, die
der Pagomenos-Schule angehort.

Darstellungen des HI. Eleutherios sind in anderen Regionen des byzantinischen Reiches nicht sehr ver-
breitet, jedenfalls im Vergleich zu Kreta, in dessen Kirchenprogrammen er einen festen Bestandteil der Aus-
stattung bildet. Zudem hat er in byzantinischen Bildprogrammen keinen festen Anbringungsort. Er erscheint
oft im Naos und in hoherer Position an der Wand, wihrend er auf Kreta vorwiegend im Bema steht. Der
Grund fiir die besondere Beliebtheit des HI. Eleutherios auf Kreta ist nicht mit Sicherheit zu ermitteln, zumal
es sich nicht um einen lokalen Heiligen handelt und es auf der Insel auch keine Eleutherios-Reliquien gibt.

17 Auch die Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9) und die Johanneskirche in Elos (beide Pagomenos-Schule) haben eine Kir-
cheviterliturgie mit nur zwei Hierarchen; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76.

18 Spatharakis, Rethymnon, 174, Abb. 234-235.

19" Spatharakis, Dated Wall Paintings, 83. Nur wenige Kirchen, die nicht zum Pagomenos-Kreis gehoren, zeigen Basileios links
und Johannes Chrysostomos rechts. Ein Beispiel bietet die Soteroskirche in Voliones (Amari, 1346/7); Spatharakis, Dated Wall
Paintings, 90-91. In den byzantinischen Kirchen aulerhalb Kretas variiert die Platzierung der beiden Hierarchen.

Sucrow, Pagomenos, 51.

12l Die signierte Kirche des Hl. Georgios in Prodromi (1337/8) und die unsignierte Panagia-Kirche in Prines weisen als weitere
Gemeinsamkeit Diakone nur auf einer Apsisseite auf.

122 Spatharakis, Rethymnon, 266.

123 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 83.

124 Hamann-Mac Lean/Hallensleben, Serbien und Makedonien, Plan 9: B 6. Zum Diakon Eleutherios siche K.G. Kaster, LCI 6
(1974) 115 s.v. Eleutherios der Diakon (von Athen).
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Eine verlockende Erkldarung bietet die Wortbedeutung seines Namens, mit dem das von den Venezianern
unterdriickte kretische Volk womdglich die Idee der Freiheit assoziierte.'

An der Nordwand des Bemas sind nebeneinander ein unidentifizierbarer Bischof, der Hl. Antonios und
der HI. Nikolaos dargestellt (Abb. 10). Thnen gegeniiber stehen an der Siidwand Gregor von Nazianz
(Abb. 12), der HI. Athanasios und ein weiterer nicht identifizierbarer Bischof. Einer der nicht identifizierba-
ren Bischofe konnte loannes Eleemon sein, der in den Kirchen der Pagomenos-Werkstatt hdufig vorkommt,
namlich in der Georgskirche in Komitades (1314/5), in der Panagia in Alikampos (1315/6) und in der Georgs-
kirche in Anydroi (1323)."?¢ Gregor von Nazianz, der HI. Nikolaos und der HI. Athanasios erscheinen in der
kretischen Wandmalerei und im Werk des Pagomenos meistens als liturgiefeiernde Hierarchen in der Apsis,'?’
sie wurden hier jedoch an die Seitenwinde verlegt, da die Apsis der Panagia in Kakodiki zu klein war.'®
Antonios erscheint nicht hdufig im Bema.'” Der heilige Monch ist auch im Bema der Kirche des Erzengels
Michael in Kakodiki'®® abgebildet, wie auch in anderen kretischen Kirchen. Keine der anderen Pagomenos-
Kirchen hat den HI. Antonios im Bildprogramm, in der Pagomenos-Schule begegnet er zweimal jeweils an
unterschiedlichen Positionen im Kirchenraum. Sein Auftreten ist also im Werk des Pagomenos nicht kon-
stant. In der byzantinischen Kunst ist Antonios gewohnlich unter weiteren Monchsheiligen anzutreffen, oft
zusammen mit den Hl. Euthymios und Arsenios, wie z.B. in der Anargyroi-Kirche in Kastoria (Ende
12. Jh.).B!

Im Gewoélbe des Bemas war wie iiblich die Himmelfahrt Christi abgebildet, von der nur die Fiile der
Apostel erhalten sind (Abb. 13). An dieser Stelle erscheint die Himmelfahrt auch in der Georgskirche in
Komitades (1313/4),"*? in der Panagia in Alikampos (1315/6),'** in der Georgskirche in Anydroi (1323)"** und in
der Georgskirche in Prodromi (1337/8), das Bildprogramm der Nikolaoskirche in Maza enthélt ausnahms-
weise keine Himmelfahrt."*> Alle Kirchen der Pagomenos-Schule aufler der Johanneskirche in Asphentiles
und der Johanneskirche in Chasi, die in dieser Hinsicht der Nikolaoskirche in Maza folgen, zeigen die Him-
melfahrt im Tonnengewdlbe des Bemas.

Im Naos sind die Darstellungen des Gewolbes fast vollstindig zerstort. Im Siidteil des Gewdlbes ist der
untere Teil der Koimesis zu sehen (Abb. 14-15), wahrend im Nordteil nur die Fiile einiger Figuren erhalten
geblieben sind, so dass die Szene nicht identifiziert werden kann. Die Platzierung der Koimesis an dieser
Stelle ist nicht verbreitet, denn sie erscheint iiblicherweise an der Westwand oder, bei den der Gottesmutter
geweihten Kirchen, an den Seitenwinden des Naos."*® Ein Beispiel fiir die ungewdhnliche Platzierung im
Tonnengewdlbe bietet auch die Georgskirche in Artos (Rethymnon, 1401).*” Auch in den auBerkretischen

125 Das nimmt auch Papazotos, Veroia, 92, 243-244, fiir eine Darstellung des Eleutherios in der Palaia Mitropoli in Veroia (erste

Schicht: Anfang 13. Jh.) an. Auf einem Pilaster ist der Heilige frontal abgebildet und neben ihm der Stifter [oannes Amarianos
in Deesis-Haltung (Papazotos, Veroia, Taf. 35b). Wie der Autor vermutet, kdnnte die Darstellung eines Bischofs, und zwar
aullerhalb des Bemas, hier eine symbolische Bedeutung haben, da kein Kult explizit belegt ist. Der Name des Hl. Eleutherios
suggeriert die Freiheit, die in diesem Fall vor allem religios gemeint ist, und auf die Unterdriickung des orthodoxen Klerus
durch die lateinische Kirche hinweist. Diese Interpretation diente dem Autor als Argument, diese Darstellung vor 1215/6 zu
datieren, denn in diesem Jahr kam es zur politischen und kirchlichen Befreiung Veroias von den Lateinern durch Theodoros
Angelos.

126 Sucrow, Pagomenos, 60. Zur Ikonographie siehe G. KasTer, LCI 7 (1974) 82—83 s.v. Johannes der Almosengeber (Elemosynari-
us) von Alexandrien. Dieser Heilige erscheint auch in einigen Kirchen der Pagomenos-Schule, wie in der Erzengelkirche in
Kavalariana; siche Lymberopoulou, Kavalariana, 45. In der Georgskirche in Komitades und in der Panagia in Alikampos
erscheint im Bema auch Titus von Gortyna, der zur Identifizierung einer der Bischofe in Kakodiki auch in Frage kommt.

127 Kalokyris, Kreta, 118; Spatharakis, Rethymnon, 322.

128 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 83.

129" Spatharakis, Dated Wall Paintings, 83; vgl. S. TomeKovi¢, La place des saints ermites et moines dans le décor de I’église byzan-
tine, in: Liturgie, conversion et vie monastique (Ephemerides Liturgicae Subsidia 3) Rom 1989, 307-323.

130" Siehe unten.

Bl Pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 25 auf S. 46.

132 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33.

133 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 61.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71.

136 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 154, 196.

137 Spatharakis, Rethymnon, 51.
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Bildprogrammen finden sich einige Parallelen, wie z.B. in der Kirche der Hagia Trias in Kranidi (1244)"%
und in der Panagia-Kirche in Moutoullas (Zypern, 1280)."*° In der Pagomenos-Schule erscheint die Koimesis
in der Regel an der gewohnten Position an der Westwand, in der Panagia in Prodromi (1347)"*° und in der
Panagia in Prines liegt sie jeweils an den Seitenwénden des Naos.

An der Nordwand ist direkt vor dem Bema die Kirchenpatronin, die thronende Gottesmutter mit dem
Kind, angebracht (Abb. 16). Sie wird von den Stiftern Nikephoros und vermutlich seiner Frau Stamatini flan-
kiert (Abb. 17-18). Der Kirchenpatron nimmt auf Kreta meistens den Platz unmittelbar vor dem Bema ein.'!
Die konstante Platzierung des Kirchenpatrons an der Nordwand ist typisch fiir die Pagomenos-Werkstatt,
wihrend in anderen kretischen Kirchen diese Position variieren kann. Charakteristisch fiir die Pagomenos-
Schule ist ferner die Anbringung von Darstellungen der Kirchenpatrone in {ibergrolem Format, wie in der
Kirche des Propheten Elias in Trachiniakos und in der Johanneskirche in Kopetoi. Der Patronheilige wird
auBerdem oft durch einen Bogen ausgezeichnet.

Die Pagomenos-Werkstatt scheint eine Vorliebe fiir das Thema der thronenden Gottesmutter gehabt zu
haben, das sonst in der kretischen Wandmalerei selten anzutreffen ist. Korrespondierend zur thronenden
Gottesmutter erscheint an der Siidwand eine deesisartige Darstellung mit dem thronenden Christus und
Johannes dem Taufer und vor ihm dem Stifter loannes (Abb. 19-20). Die Gegeniiberstellung von thronender
Gottesmutter und thronendem Pantokrator oder deesisartigen Kompositionen findet sich auch sowohl in den
signierten (Panagia in Alikampos, 1315/6)'*? als auch in den Kirchen der Pagomenos-Schule. In der Panagia
in Kakodiki bilden die zwei Kompositionen eine Art Deesis, wie sie in der Erzengelkirche in Sarakina
(Pagomenos-Schule) im steinernen Templon erscheint: die thronende Gottesmutter ist am nordlichen Teil des
Templons, der thronende Christus mit Johannes dem Taufer am siidlichen Teil platziert.'"® Die seltene deesis-
artige Darstellung des Pantokrators mit dem Téufer erscheint auch an der Stidwand der Hagia Paraskevi in
Anisaraki** und in der Johanneskirche in Chasi, ohne dass sie mit einem Marienbild in der gegeniiberliegen-
den Wand korrespondieren. Beide Kirchen gehoren der Pagomenos-Schule an.

Der thronende Christus und die thronende Gottesmutter markieren die Grenzen zum Bema, wie in ande-
ren Kirchen Kretas, Euboias und Makedoniens.'** Diese Wandbilder haben die Funktion von Proskynemata,
die in den byzantinischen Kirchen iiblicherweise auf einer Bilderwand vor dem Altarraum angebracht
waren."* Sie sollten das Bittgebet eines Stifters oder einer Gemeinde durch ihre Fiirsprache an Christus wei-
terleiten.'” Die Hinzufiigung von Stiftern in die Darstellungen in Kakodiki unterstreicht diese Funktion und
ist in Zusammenhang mit dem liturgischen Stiftergedédchtnis zu sehen, bei dem Bildstiftungen eine bedeu-
tende Rolle spielten.'*8

138 Kalopissi-Verti, Kranidi, 40.

13 Mouriki, Moutoullas, 174, 188—189, Abb. 16.

140 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92.
Zum Anbringungsort des Kirchenpatrons in der byzantinischen Kunst siehe Koukiaris, Kirchenpatron.

Sucrow, Pagomenos, 51, 59. Korrespondierende Gruppenkompositionen finden sich in den meisten Kirchen des Pagomenos: In
der Georgskirche in Komitades (1314/5) wird die Paraklesisgruppe mit Christus, Maria und den Stiftern an der Siidwand dem
Kirchenpatron an der Nordwand gegeniibergestellt. In der Nikolaoskirche in Maza (1325) erscheint gegeniiber dem Kirchenpat-
ron Nikolaos an der Nordwand die thronende Gottesmutter. In der Georgskirche in Prodromi (1337/8) erscheint die thronende
Gottesmutter an der Nordwand und ihr gegeniiber der thronende Christus an der Stidwand. In der Georgskirche in Anydroi
(1323) fehlen dagegen diese Gruppen. In den Kirchen der Pagomenos-Schule werden dem Kirchenpatron deesisartige Kompo-
sitionen, die thronende Gottesmutter, der Erzengel Michael mit oder ohne begleitenden Heiligen oder Reiterheilige gegeniiber-
gestellt. Spatharakis, Dated Wall Paintings, 82, identifiziert den Heiligen neben Christus in der Panagia in Kakodiki mit Johan-
nes dem Téufer, da auch der Stifter loannes hief3. Der Stifter wollte wohl in der Néhe seines Namensvetters dargestellt werden.
4 Kazamia-Tsernou, Deesis, 113—114. Zur Platzierung der Deesis im Naos siehe Kazamia-Tsernou, Deesis, 116—141 mit einer
Auflistung der Monumente Griechenlands, in denen das Thema im Naos der Kirchen erscheint. Siehe in diesem Zusammen-
hang die Bemerkungen von Chatzidakis, Rapports, 141-142, der vermutet, dass die Platzierung der Deesis in der Apsis der kre-
tischen Kirchen die Deesis der Ikonostase quasi ersetzt.
Lassithiotakis, Selino, 197 beschreibt diese Szene irrtiimlicherweise als Deesis mit thronender Gottesmutter in der Mitte.
145 Sucrow, Pagomenos, 9697, 99-101.
146 Vgl. z.B. das postbyzantinische steinerne Templon (1771) in der Epikopi in Mani; Drandakis, Mani, Abb. 62 auf'S. 211.

47 Belting, Bild und Kult, 260-261.

Siehe dazu Belting, Bild und Kult, 261. Zu den verschiedenen liturgischen Feiern wie auch zur Gedichtnisliturgie siche G.
Bagi¢, Les chapelles annexes des églises byzantines. Fonction liturgique et programmes iconographiques, Paris 1969, 40-58.

S

14

142

14

=

3

148

48



Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Links der thronenden Kirchenpatronin folgen in eigenen Bildfeldern der Hl. Georgios zu Pferd (Abb. 21)
und der HI. Demetrios (Abb. 22). Kriegerheilige erscheinen in allen Kirchen des Pagomenos und seiner
Schule und gehodren zum Standardrepertoire der kretischen und generell der byzantinischen Kirchen. Rechts
der Christus-Gruppe folgt der Erzengel Michael (Abb. 24) als Tiirwdchter, wie in der Georgskirche in
Komitades (1314/5),' in der Panagia in Alikampos (1315/6),"*° in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6)">' und
in der Georgskirche in Prodromi (1337/8). Diese Anordnung wiederholt sich auch in der Hagia Paraskevi in
Anisaraki und in der Panagia in Prines (beide Pagomenos-Schule). Michael wird in der Panagia in Kakodiki
von einer weiblichen Stifterin begleitet (Abb. 23). Der Erzengel Michael wird oft an den Wénden des Naos
oder als Tirwédchter an der Westwand platziert. Ausnahmsweise ist er in der Erzengelkirche in Sarakina'
und in der Panagia und Erzengelkirche in Koustogerako' in der Apsiskalotte dargestellt. Beide Kirchen
gehoren der Pagomenos-Schule an.

Rechts vom Erzengel Michael in der Siidwand steht die HI. Barbara (Abb. 24). In den Pagomenos-Kirchen
begegnet die HI. Barbara in der Westwand der Nikolaoskirche in Maza (1325/6)">* und in der Georgskirche
in Prodromi (1337/8), dort in einem Medaillon in der Nordwand des Bemas. In den Kirchen der Pagomenos-
Schule ist sie nicht erhalten, sie erscheint in der Paraskevi-Kirche in Trachiniakos (1362), deren Malereien
teilweise von der Pagomenos-Werkstatt beeinflusst wurden.!s

Die obere Zone der Westwand ist stark beschidigt. Die geringen Reste der Malerei lassen erkennen, dass
hier die Kreuzigung angebracht war. Sie erscheint unter den signierten Pagomenos-Kirchen auch in der
Georgskirche in Komitades (1314/5)"* und in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6)"7 und kommt regelméiBig
in Kirchen der Pagomenos-Schule vor.® Ausnahmsweise erscheinen in der Erzengelkirche in Sarakina und
in der signierten Georgskirche in Prodromi (1337/8) Patronastszenen an dieser Stelle.

Links vom Eingang, unter der Stifterinschrift, stehen die HI. Marina und HI. Paraskevi mit einer Stifterin
(Abb. 25). Rechts vom Eingang sind die Hl. Eirene und die HI. Kyriaki abgebildet (Abb. 26). Dartiiber findet
sich eine seltene Darstellung der HI. Sophia (Abb. 27). Marina gehorte mit Barbara zu den beliebten Nothel-
ferinnen und galt auch als Tiirhiiterin, was ihre Platzierung links der Eingangstiir unterstreicht. Marina wur-
de auch bei Geburten angerufen, Barbara wurde auch als Sterbepatronin verehrt."* Weibliche Heilige beider-
seits und in der Ndhe des Eingangs erscheinen auch in Kappadokien, wo teilweise die gleichen Heiligen
begegnen. 60

Die Bevorzugung der unteren Zone der Westwand fiir weibliche Heilige kann auch in anderen Kirchen
des Pagomenos beobachtet werden.'! Die grofle Anzahl von weiblichen Heiligen, die die Westwand domi-
nieren, ist fiir die Pagomenos-Kirchen und fiir die Kirchen der Pagomenos-Schule tiblich. In der Nikolaos-
kirche in Maza (1325/6) gibt es acht und in der Georgskirche in Anydroi (1323) sieben weibliche Heilige.'®
Von diesen ist die Darstellung der Hagia Sophia hervorzuheben. Wie an anderer Stelle gezeigt wurde,!® ist
mit dieser Heiligen die personifizierte Weisheit Gottes gemeint, die in dieser Form nur wenige Parallelen

149 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33, Abb. 27.

150 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71; Sucrow, Pagomenos, 51.

Lassithiotakis, Selino, 144, gibt falschlicherweise an, dass in der Apsiskalotte die Platytera abgebildet ist.

Lassithiotakis, Selino, 382, Abb. 380.

Lassithiotakis, Apokoronas, 486, Abb. 147; Sucrow, Pagomenos, Plan 4, 21; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71; Lym-

beropoulou, Kavalariana, Abb. 113.

155 Tsamakda, Trachiniakos, 127. Viele weibliche Heilige der Pagomenos-Werkstatt konnen allerdings aufgrund ihres schlechten

Erhaltungszustandes nicht identifiziert werden.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 34, Abb. 26.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71.

1% Die Kreuzigung an der Westwand zeigen die Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9), die Elias-Kirche in Trachiniakos, die
Johanneskirche in Kalamos, die Nikolaoskirche in Kitiros, die Panagia-Kirche in Prodromi (1347), die Johanneskirche in
Kopetoi, die Konstantinskirche in Voutas, die Panagia in Prines und die Panagia in Skoudiana.

139 Gebeine dieser Heiligen befinden sich auf Kreta im Kloster Hagia Trias Tsangarolon in Akroteri; siche Meinardus, Relics, 150.

10 An dieser Position erscheint Barbara auch in mehreren kappadokischen Kirchen; siche Restle, Kleinasien, Nr. 1, 8, 10, 13, 18,

19, 21, 29, 31, 46, 56.

Sucrow, Pagomenos, 51.

Sucrow, Pagomenos, 64.

1 Tsamakda, Sophia; vgl. die Analyse des Bildes unten.
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auBerhalb des Pagomenos-Werkes hat und auch in den Bildprogrammen der byzantinischen Kirchen auf3er-
halb Kretas kaum vorkommt. Sophia ist Teil der Bildprogramme der Georgskirchen in Komitades (1314/5)'%4
und Anydroi (1323)./ In den Kirchen der Pagomenos-Schule kommt sie in der Erzengelkirche in Kavalaria-
na (1327/8),'%¢ in der Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9),'” in der Johanneskirche in Asphentiles, in der
Kirche des Propheten Elias in Trachiniakos,'*® in der Erzengelkirche in Sarakina,'’ in der Konstantinskirche
in Voutas, in der Johanneskirche in Chasi und vermutlich in der Johanneskirche in Kalamos vor. Angesichts
der Seltenheit des Themas aullerhalb des Pagomenos-Werkes stellt sich die Darstellung der Sophia an den
Winden der angefiihrten Kirchen als ein wichtiges Merkmal der Pagomenos-Werkstatt heraus.

Verglichen mit der kretischen Tradition kann festgestellt werden, dass Auswahl und Platzierung der mei-
sten Bildthemen in der Panagia-Kirche in Kakodiki allgemein im Einklang mit dieser stehen. Auch wenn es
keinen festen Kanon gibt, so lassen sich fiir die kretischen Bildprogramme bestimmte RegelméBigkeiten
erkennen, denen auch das Bildprogramm unserer Kirche verpflichtet ist. Dazu gehdren die Abbildung des
Pantokrators, der Gottesmutter oder der Deesis in der Apsiskalotte,'”” wobei der Kirchenpatron kaum diesen
Platz einnimmt, wenn er ein Heiliger ist, wie es z.B. in vielen Kirchen von Kythera der Fall ist.'”" Festgelegt
sind ferner die Darstellung der Verkiindigung an der Ostwand beiderseits der Apsiskalotte, die Abbildung
der Kirchenviterliturgie im Apsisrund sowie die Darstellung von Diakonen und Bischdfen an der Ost- und
den Seitenwinden des Bemas und die Anbringung der Himmelfahrt im Tonnengewdlbe des Bemas. Das
Tonnengewdlbe des Naos enthalt christologische und Szenen aus dem Patronatszyklus, die Seitenwiande sind
wie in unserer Kirche traditionell einzelnen Heiligenfiguren vorbehalten.

Wie Sucrow gezeigt hat,> wurden von Pagomenos nur elf der dreizehn im 14. Jh. gebrduchlichen The-
men des Festbildzyklus ibernommen.'” Das Pfingstwunder fehlt in seinen Programmen vollig und ist fiir
die kretische Wandmalerei generell uniiblich, wahrend die Koimesis nur in Marienkirchen erscheint, d.h.
Pagomenos ordnet diese Szene dem Marienzyklus zu."* Die Panagia-Kirche in Kakodiki enthdlt den klein-
sten Festbildzyklus aller pagomenischen Kirchen und einen der kleinsten in der kretischen Kunst."> Wenn
man die Koimesis zum Patronatszyklus zéhlt, sind nur drei Szenen, die Verkiindigung und die Himmelfahrt
im Bema und die Kreuzigung in der Westwand, als Vertreter des Festbildzyklus vorhanden. Auch wenn man
die nicht identifizierbare Szene im Siidteil des Naosgewdlbes dazuzdhlt, kommt man nicht iiber insgesamt
vier Festbilder hinaus. Die Reduktion des Festbildzyklus ist in diesem Fall eher durch die kleinen Maf3e der
Kirche bedingt als durch eine absichtliche Verlagerung im Schwerpunkt des Bildprogramms aufgrund etwa
des Patroziniums.'”

In den kretischen Kirchen ist gewohnlich die Westwand dem Thema des Jiingsten Gerichts gewidmet. In
der Panagia-Kirche in Kakodiki fehlt dieses Thema génzlich. Stattdessen ist im oberen Teil der Westwand

16

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33; Tsamakda, Sophia, Abb. 1.
165 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 64; Tsamakda, Sophia, Abb. 4.
16 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 74; Lymberopoulou, Kavalariana, 105-106, Abb. 31.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76.
18 Tsamakda, Sophia, Abb. 5.
16 Tsamakda, Sophia, Abb. 6.
170 Es gibt wenige Ausnahmen, wie die Apsiskalotte im Katholikon des Klosters Vrontisi (Kainourgio, 1420-30), die das Mahl in
Emmaus zeigt; siche Spatharakis, Vrontisi; Ranoutsaki, Brontisi, 13, 18-20. Die schon erwéhnte Anbringung des Erzengels
Michael in der Apsiskalotte von zwei Kirchen der Pagomenos-Schule, der Kirche des Erzengels Michael in Sarakina und der in
Koustogerako, bildet fiir Kreta eine Ausnahme und ist werkstattspezifisch.
Chatzidakis/Bitha, Kythera, 33.
1”2 Sucrow, Pagomenos, 55.
13 Zum Festbildzyklus siche Hallesleben, Milutin, 41ff.; E. Lucchest ParLLi, LCI 2 (1970) 27-31 s.v. Festbildzyklus; E. KiTZINGER,
Reflections on the Feast Cycle in Byzantine Art, in: CArch 36 (1988) 51-73.
Sucrow, Pagomenos, 55, 57, 64—65.
Einen Festbildzyklus, der nur aus vier Festbildern besteht, weist in derselben Eparchie z.B. die Demetrioskirche in Leivadas
(1315/6) auf; sieche Maderakis, Leivadas; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 16—18. Zum reduzierten Festbildzyklus siche Kou-
kiaris, Christological Cycle.
Einen extremen Fall der Reduzierung des Festbildzyklus aufgrund der Bedeutung, der dem Patronatszyklus beigemessen wur-
de, bildet die Kirche des HI. Georgios in Cheliana (Mylopotamos, 1319), die nur zwei Festbilder gegeniiber 16 Bildern aus dem
Leben des Patronheiligen aufweist; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 51-55; Spatharakis, Mylopotamos, 135-149.
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die Kreuzigung abgebildet, wie z.B. auch in der Panagia in Roussospiti (Rethymnon, Anfang 14. Jh.),"”” die
ebenfalls kein Jiingstes Gericht aufweist, und in weiteren kretischen Kirchen. Das Weltgericht fehlt in allen
von loannes Pagomenos signierten Kirchen. Von den Kirchen der Schule enthalten nur die Apostelkirche in
Kopetoi (1334/5)""® und die Johanneskirche in Asphentiles'” Szenen aus dem Jiingsten Gericht, wobei letzte-
re Kirche den umfangreichsten Zyklus aufweist, der sich auch auf die Seitenwinde erstreckt. Auch der
Narthex der Johanneskirche in Kalamos weist einige fragmentarisch erhaltene Szenen auf, ob sie jedoch
zeitlich mit den Fresken im Kircheninneren zusammengehoren, ist fraglich. Die Panagia-Kirche in Kadros
hat nur Verdammtenszenen im ndrdlichen Teil des Tonnengewdlbes des Naos,'® was eine ungewdhnliche
Position ist. Die Panagia-Kirche in Prines zeigt in der Westwand nur Strafszenen, sie sind rechts der Ein-
gangstiir {iber zwei weiblichen Heiligen angebracht. Ebenfalls ungewohnlich platziert, nimlich rechts der
Eingangstiir tiber Heiligenfiguren, wurden Strafszenen auch in der Nikolaoskirche in Kantanos freigelegt.

Auffallend in der Panagia in Kakodiki ist die gro3e Anzahl von Stiftern wie auch ihre Platzierung. Auch
wenn es kretische Kirchen gibt, die weit mehr Stifterportrits aufweisen als unsere, wie z.B. die Kirche des
Erzengels Michael in Kavalariana (1327/8, Pagomenos-Schule) mit insgesamt 14 Stifterportrits,'®' ist fiir die
kleine Panagia-Kirche in Kakodiki die Zahl der Stifter beeindruckend. Es wurden alle Hauptstifter darge-
stellt. Diese sind nicht gruppiert'® oder fiir sich allein dargestellt,'s3 sondern erscheinen einzeln zu Seiten der
wichtigsten Heiligenfiguren, der Kirchenpatronin und Christus. Die junge Stifterin an der Westwand steht
vermutlich neben ihrer Namenspatronin Marina. Die Stifter nehmen also unmittelbar und personlich Bezug
auf die jeweilige Heiligenfigur, die sie verehren oder anbeten. Vor allem die zwei Priesterfamilien okkupie-
ren fiir sich die reprisentativste Stelle im Naos. Die Positionierung der Stifter im Raum ist vergleichbar mit
allen signierten Pagomenos-Kirchen, in denen Stifter erscheinen, und wiederholt sich in einigen Kirchen der
Schule, in der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5), in der Panagia in Prodromi (1347), in der Panagia in Prines
und in der Johanneskirche in Kalamos. Vergleichbar ist auf Kreta die Kirche des Erzengels Michael in Ano
Archanes (Temenos, 1316),"®* wo die Stifter zu Seiten des Erzengels Michaels knien und ihm ein Kirchen-
modell prisentieren. Ein Beispiel dieser Art der Darstellung von Stiftern auBerhalb Kretas findet sich in
Kastoria, in der Kirche des Taxiarches (1254/5): Ivan Asen II. und seine Frau Eirene stehen in kleinerem
Malfstab beiderseits des Kirchenpatrons.'® Im Vergleich mit diesen Kirchen ist hervorzuheben, dass ange-
sichts des kleinen Kirchenraums die Prasenz der Stifter in Kakodiki durch ihre Anzahl und Positionierung
viel stirker wahrgenommen wird.

Zusammenfassend ldsst sich zum Bildprogramm der Panagia Kirche folgendes bemerken: Auffillig ist
im reduzierten Freskenprogramm unserer Kirche die Platzierung der Koimesis an einer hohen Stelle im Ton-
nengewoOlbe des Naos, die Verdoppelung der Diakone an der Ostwand bzw. die Anbringung des HI. Eleuthe-
rios an dieser Stelle, die Auslassung von Szenen aus dem Jiingsten Gericht und die Aufnahme der Hagia
Sophia ins Bildprogramm. Zugleich springt die gro3e Anzahl an Stifterdarstellungen ins Auge. Diese Auf-
félligkeiten sind werkstattspezifisch.

Ein eschatologischer Schwerpunkt ist im Bildprogramm nicht auszumachen. Da ferner keine Gréber in
Form von Arkosolien oder Nischen vorhanden sind, ist eine primire Nutzung als Grabraum jedenfalls abzu-

177 Spatharakis, Rethymnon, 281, Taf. 18b.

1”8 Es gibt Reste des Aposteltribunals im Tonnengewélbe des westlichen Jochs und eine schlecht erhaltene Hollendarstellung an

der Nordwand.

17 In der Westwand sind die Hetoimasie des Thrones und das Paradies, im Tonnengewélbe des Naos das Aposteltribunal, die Per-
sonifikationen von Erde und Meer, die Gerechtengruppen und die Holle dargestellt; Lassithiotakis, Selino, 177-179, Abb. 222—
226.

Lassithiotakis, Selino, 355.

Zu den Stifterportrits dieser Kirche sieche Gerola, Monumenti Veneti, 11, 333, Nr. 19; Lymberopoulou, Kavalariana, 204-217,
Abb. 28-29, 50-53.

Die 14 Stifter der Kirche in Kavalariana sind in eigenen Bildfeldern in zwei Gruppen von jeweils sieben Stiftern in den Nischen
des Naos geteilt.

In vielen kretischen Kirchen erscheinen die Stifter in einem eigenen Bildfeld ohne Bezug zu einer Heiligenfigur oder einer
Szene, wie z.B. in der Kirche des HI. Nikolaos in Hagioi Apostoloi (Amari, 14. Jh.); siche Gerola, Monumenti Veneti, 11, 336,
Nr. 40, Taf. 14,1.

184 Gerola, Monumenti Veneti, 11, 338, Nr. 44, Abb. 384.

185 Kalopissi-Verti, Inscriptions, 94-96, Abb. 79.
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lehnen. Natiirlich ist zu vermuten, dass vor allem Stifter im Fullboden des Kircheninneren bestattet wurden,
weitere Stifter konnten auch im Kirchenhof bestattet werden. Ob die FuBbodengréber hier jedoch Bestattun-
gen von Stiftern aufnahmen oder nachtréglich entstanden sind, ist nicht zu eruieren.'s

Auf eine sepulkrale Aussage (aber nicht nur auf diese) zielen allein das Thema der deesisartigen Darstel-
lung und das anschlieende Bild des Erzengels Michael in der Stidwand. Das Deesis-Thema wurde in der
Literatur unterschiedlich interpretiert. Entscheidend ist der Kontext, in dem die Deesis erscheint:'*’ sie kann
rein interzessorischen Charakters sein, liturgische Voraussetzungen oder einen eschatologischen Charakter
haben, vor allem wenn sie einen Teil des Jiingsten Gerichts bildet."®® Das Deesis-Bild erscheint oft in Grab-
kapellen oder in Zusammenhang mit Griabern,” jedoch nicht jede Kirche, die eine Deesis in der Apsis oder
an einer anderen Stelle aufweist, hat Funeralcharakter.”® Die Deesis-Darstellung in Kakodiki kann, vor
allem in Kombination mit dem Erzengel Michael, eschatologisch gedeutet werden. Da jedoch ein ausdriick-
lich eschatologischer Charakter den erhaltenen Malereien in unserer Kirche nicht abzulesen ist, steht die pri-
mare Funktion der Kirche als Feierraum des Gottesdienstes im Vordergrund, wofiir auch der nétige liturgi-
sche Apparat (Altar, Prothesis) vorhanden war, ohne dass deswegen auf eine Nutzung zur Bestattung ver-
zichtet werden musste. Ganz deutlich ist jedenfalls, dass Architektur und Bildprogramm den Raum nicht
primir als Grabkapelle definieren.”” Genau darin lag der Vorteil einer solchen Stiftung fiir die Stifter, dass
ein Grab im Feierraum zugleich eine stédndige Liturgie an ihrem Grab ermoglichte.

Die groBBe Anzahl von nachtréglich in der Stifterinschrift eingetragenen Stiftern liefert hinsichtlich des
Errichtungszweckes der Kirche ein weiteres Argument. Die finanzielle Beteiligung einer groen Anzahl von
Menschen und Familien weist daraufhin, dass der Bau zu einem gemeinniitzigen Zweck errichtet bzw. aus-
gestattet wurde und nicht etwa privaten Zwecken der beiden Priesterfamilien oder nur als ihre Grabstétte
diente.

Neben den Erkenntnissen liber Bedeutung und Einordnung des Bildprogramms der Kirche der Panagia in
Kakodiki hat die vergleichende Untersuchung eine Reihe von Figentiimlichkeiten ergeben, die die Bildpro-
gramme des loannes Pagomenos kennzeichnen.””? Dazu gehoren die folgenden regelméBig auftretenden Ele-
mente, die als typisch fiir die Werkstatt des Pagomenos gelten kdnnen:

1. Die konstante Vertauschung der Position der Kirchenviter Basileios und loannes Chrysostomos in der
Darstellung der Kirchenvéterliturgie verglichen mit der kretischen Tradition ist sowohl in allen
signierten Pagomenos-Kirchen als auch in allen Kirchen der Pagomenos-Schule zu beobachten.

2. Die Anbringung von zwei Diakonen links oder rechts der Apsis in der Ostwand ist uniiblich und bege-
gnet in der Panagia in Kakodiki und in zwei Kirchen der Pagomenos-Schule (Panagia in Prines und
Johanneskirche in Elos).

3. Die auffillige Platzierung des HI. Eleutherios an der Ostwand neben einem Diakon in der Panagia-
Kirche in Kakodiki ist fiir die byzantinische Kunst allgemein ungew6hnlich und wiederholt sich iden-
tisch in der Panagia in Koustogerako (Pagomenos-Schule).

18 Tn Kappadokien sind Wandgriaber zumeist nachtriglich eingearbeitete Grabstitten; Weissbrod, Graber, 13. Bestattungen im

Kirchenraum wurden von Leon VI. (886—912) erlaubt. Ein prominentes Beispiel bietet die Panagia Chalkeon (1028) in Thessa-
loniki; vgl. Papadopoulos, Panagia Chalkeon.

187 Cutler, Deesis, 146; Kazamia-Tsernou, Deesis, 25-39.

188 Kazamia-Tsernou, Deesis, 258-283. Wie die Autorin schlieBlich bemerkt, ist die Interpretation der Deesis eine subjektive
Angelegenheit, da der Glaubige sie wahrnehmen kann, wie er will. Die Deesis kann nicht nur eine, sondern mehrere Deutungs-
ebenen aufweisen; siche Kazamia-Tsernou, Deesis, 282.

189 Siehe Weissbrod, Griber; vgl. Mantas, Deesis, 174, 178.

0 Von Region zu Region ist das Erscheinen der Deesis in der Apsis auf unterschiedliche Griinde zuriickzufithren; siche Mantas,

Deesis, 178-179.

Es gibt auf Kreta keine spezielle Grabarchitektur, der Kirchenraum der liturgischen Feier wurde jedoch zugleich sepulkral

genutzt. Dies stellt allgemein auch Weissbrod, Griber, 93 fest: ,,Die urspriingliche und/oder spitere Nutzung einer Kirche fiir

Gréber ist nicht am Bautyp festzumachen. Ebenso ist die Anlage von Grébern in Kirchen nicht auf bestimmte Raumteile fest-

gelegt®. Alle seit der mittelbyzantinischen Zeit bekannten Kirchentypen kdnnen auch mit Grabern belegt werden; Weissbrod,

Griaber, 32.

192 Es ist zu erwarten, dass eine systematische vergleichende Untersuchung der Bildprogramme aller Kirchen des Pagomenos-
Kreises weitere werkstattspezifische Elemente ergeben wird. Diese Untersuchung kann, wie bereits gesagt, im Rahmen dieser
Arbeit nicht geleistet werden.
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4. Die Aufnahme der Hl. Sophia, der personifizierten Weisheit Gottes, ins Bildprogramm hat wenige
Parallelen auBlerhalb des Pagomenos-Kreises. Sophia kommt sowohl in den signierten als auch in meh-
reren Kirchen der Schule vor.

5. Das ungewohnliche Fehlen der Himmelfahrt im Bildprogramm kann in Maza und in weiteren Kirchen
der Pagomenos-Schule beobachtet werden.

6. Die Auslassung des Weltgerichts ist fiir alle signierten Kirchen bezeichnend. Szenen aus dem Jiingsten
Gericht erscheinen nur vereinzelt in der Pagomenos-Schule, wobei die ungewohnliche aber konstante
Platzierung der Strafszenen auffllt.

7. Die Darstellung der Koimesis als Teil des Marienzyklus in den der Gottesmutter geweihten Kirchen
ist typisch fiir alle hier untersuchten Kirchen.

8. Die konstante Darstellung des Kirchenpatrons an der Nordwand wie auch seine bisweilen riesengrofle
Wiedergabe ist ebenfalls typisch fiir die Werkstatt und iiberrascht angesichts der Variabilitét, mit der
ein Patron in anderen kretischen Kirchen im Bildraum vorkommt.

9. Die Vorliebe fiir das ansonsten auf Kreta selten anzutreffende Thema der thronenden Gottesmutter
kann sowohl in den signierten als auch in den Kirchen der Schule beobachtet werden.

10.Die Darstellung einer atypischen Deesis bestehend nur aus dem thronenden Christus und Johannes
dem Téufer kommt in Kakodiki vor und wiederholt sich in zwei Kirchen der Pagomenos-Schule, der
Hagia Paraskevi in Anisaraki und der Johanneskirche in Chasi. Deesisartige Darstellungen erscheinen
auch in weiteren Kirchen der Schule, wie in der Panagia in Prodromi.

11. Die Darstellung des Erzengels Michael als Apsisbild ist fiir die kretische Wandmalerei singulér. Sie
kommt in den beiden dem Erzengel gewidmeten Kirchen in Sarakina und Koustogerako vor.

12.Szenen aus dem Patronatszyklus ersetzen bisweilen die sonst {iblichen Themen an der Stirnwand der
Apsis und im Tympanon der Westwand.

Diese Zusammenstellung der Vorlieben, Besonderheiten und zugleich Abweichungen vom ,.typischen*
kretischen Bildprogramm ist ein erstes Indiz fiir die Zuschreibung der Kirchen der Pagomenos-Schule bzw.
weiterer Kirchen an die Pagomenos-Werkstatt. Das alleinige Vorkommen eines dieser Merkmale reicht
jedoch nicht als Argument fiir die Zuschreibung aus. Eine sicherere Zuschreibung kann nach der anschlie-
Benden vergleichenden Untersuchung der Ikonographie und der stilistischen Merkmale erfolgen.

V. Beschreibung der Malereien und ikonographische Analyse

Im Folgenden werden nur die Darstellungen besprochen, die so gut erhalten sind, dass sie ikonographisch
eingeordnet und mit anderen Darstellungen des Themas innerhalb und auflerhalb Kretas verglichen werden
konnen. Aus diesem Grund werden die Reste der Himmelfahrt und der Kreuzigung und die unidentifizierba-
ren Heiligen nicht besprochen. Ein Hauptziel der Untersuchung ist der Vergleich zwischen den Darstellungen
in der Panagia-Kirche und den Verbildlichungen des gleichen Bildthemas in den anderen von loannes Pago-
menos signierten Kirchen'”® wie auch in der sog. Pagomenos-Schule, um festzustellen, inwieweit Ioannes
Pagomenos in seiner Ikonographie bestdndig war und wie seine Werkstatt ein bestimmtes Bildthema in ver-
schiedenen Kirchen wiedergegeben hat.'”* Ferner soll der Einfluss lokaler und auferkretischer Traditionen
auf die Ikonographie untersucht werden. Auf diese Weise werden nicht nur die Szenen umfassend ikonogra-
phisch eingeordnet, sondern auch wichtige Aspekte der Arbeitsweise einer der bekanntesten Werkstétten
Kretas beleuchtet.

193

Beriicksichtigt werden folgende Kirchen: Hagios Georgios in Komitades (1313/4), Panagia in Alikampos (1315/6), Hagios Geor-
gios in Anydroi (1323), Hagios Nikolaos in Maza (1325/6) und Hagios Georgios in Prodromi (1337/8). Die stark beschiadigten
Fresken des Narthex der Nikolaoskirche in Moni (1315) werden nicht zum Vergleich herangezogen. Ebenfalls dienen die Fres-
ken der Ostwand der Kirche in Alikampos nur zum allgemeinen Vergleich, da diese nicht von Pagomenos ausgefiihrt wurden,
wie unten gezeigt wird.

194 Fir die Kirchen der Pagomenos-Schule siehe Anhang und Karte 2.
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Die Malereien des Bemas
1. Gottesmutter mit Jesukind im Clipeus (sog. Platytera)

Die Darstellung der Platytera in der Apsiskalotte ist schlecht erhalten (Abb. 4). Die Gottesmutter ist halb-
figlirlich mit zum Gebet erhobenen Hénden dargestellt. Sie trdgt blaue Tunika und rotes Maphorion. Das
Brustbild des Christuskindes erscheint in einem roten Clipeus vor ihrer Brust. Es weist einen Kreuznimbus
auf und segnet mit beiden Hénden. Die Gesichter von Maria und Kind sind zerstort. In zwei roten Medail-
lons zu Seiten des Hauptes der Gottesmutter steht die Inschrift MP @Y.

Die Darstellung folgt dem auf Kreta vorherrschenden Typus der Maria in Orantenhaltung mit Clipeus
Christi vor der Brust (sog. Platytera),’”” wie z.B. auch in der Georgskirche in Vathi (Kissamos, 1283/4).1
Haufig wird auf Kreta die Gottesmutter von zwei Engeln flankiert, die stehend oder in Medaillons abgebildet
sind, wie z.B. in der Panagia in Saitoures (Rethymnon, ca. 1300)."”

In den anderen signierten Kirchen des Ioannes Pagomenos gibt es keine Darstellung der Platytera.'®® Das
Thema taucht aber in vielen Kirchen der Pagomenos-Schule auf: die Platytera erscheint, ungewohnlicher-
weise oft inschriftlich bezeichnet als H EAEOYZA," in Hagios Ioannes in Trachiniakos (1328/9),° in
Hagia Anna in Anisaraki (1352)*"!, in Hagios Ioannes in Kalamos,?”> in Hagios Konstantinos in Voutas
(Abb. 121),* in Hagios loannes in Asphentiles,?** in Hagios Nikolaos in Kitiros,?” in der Panagia in Prines
und in der Panagia in Kadros,? alle in der Eparchie Selino. Die Ikonographie der Platytera in dieser Kir-
chengruppe bleibt konstant und ldsst stets die flankierenden Engel aus. Sie ist identisch mit der der Panagia
in Kakodiki. Einzige Ausnahme bildet die Panagia in Skoudiana, in der zwei klein proportionierte Erzengel
die Gottesmutter flankieren (Abb. 164).2°7

In den anderen byzantinischen Regionen kommen ebenfalls beide Varianten des Platytera-Typus vor, mit
und ohne flankierende Engel. Der Typus unserer Kirche findet sich identisch z.B. in der Apsiskalotte in
Hagios Georgios in Dourianika auf Kythera (1275).2°® Entsprechungen des Themas finden sich auch in eini-
gen Kirchen in Mani, z.B. in Agetria bei Hagia Kyriaki (Ende 13. Jh.)*” oder in Hagios Nikolaos Kittas (ca.
1300).2°

Die Platytera-Darstellung in Kakodiki weist also ikonographisch keine Besonderheiten auf. Sie findet sich
identisch in mehreren Kirchen der Pagomenos-Schule. Zudem taucht sie in dhnlicher Gestaltung sowohl
auBerhalb des Einflusskreises des loannes Pagomenos auf Kreta, als auch in der auBerkretischen Kunst auf.

195 Zur Tkonographie siche M. VLOBERG, Les types iconographiques de la Mére de Dieu dans I’art byzantin, in: D’H Du MANOIR

(Hrsg.), Maria. Etudes sur la Sainte Vierge, Bd. 11, Paris 1952, 403—443; Hallensleben, Marienbild, 167-168; E. WEIs/A. WEIs,
Die Madonna Platytera: Entwurf fiir ein Christentum als Bildoffenbarung anhand der Geschichte eines Madonnenthemas,
Konigstein 1985; Freytag, Theotokosdarstellung, 480; Wellen, Theotokos, 147, 183; vgl. Kalokyris, Kreta, 104—106 fiir die Dar-
stellung des Themas in den kretischen Kirchen. Zu Recht bemerkt Hallensleben, dass in der Literatur erhebliche Schwankun-
gen in der Bergriffsbestimmung des Themas vorkommen und die Bezeichnung Platytera oft zu breit aufgefasst wird.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 9, Abb. 4.

Spatharakis, Rethymnon, 225, Abb. 280 (Detail des flankierenden Engels).

Die Panagia in Alikampos (1315/6), in deren Apsiskalotte ebenfalls die Platytera erscheint, wurde laut Stifterinschrift vom
loannes Pagomenos ausgemalt, die Fresken des Bemas wurden jedoch von einer anderen Werkstatt ausgefiihrt; siche Spathara-
kis, Dated Wall Paintings, 49. In den {ibrigen signierten Pagomenos-Kirchen wird in der Apsis entweder der Pantokrator oder
die Deesis dargestellt.

Die Bezeichnung Eleousa gehort, wie bereits erwéhnt, nicht zu einem festen Bildtypus; siche dazu M. Tati¢-Djuri¢, Eleousa, in:
JOB 25 (1976) 259-267; Belting, Bild und Kult, 42.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76. Die Inschrift lautet H EAEOYZA.

201 Kalokyris, Crete, C 19; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 207; zur Datierung dieser Kirche siehe Xanthaki, Anisaraki.

202 Lassithiotakis, Selino, 175. Der Autor erwéhnt diese Darstellung nicht.

Lassithiotakis, Selino, 160, Abb. 198. Die Inschrift lautet H EAEOYZXA.

Lassithiotakis, Selino, 179, Abb. 227. Die Inschrift lautet H EAEOYZA.

Die Darstellung ist auf der linken Seite stark beschddigt, so dass sich keine Inschrift erhalten hat.

Lassithiotakis, Selino, 355-356, Abb. 326. Die Inschrift lautet H EAEOYZXA.

207 Lassithiotakis, Selino, 205.

208 Chatzidakis/Bitha, Kythera, 138, Abb. 1.

29 Drandakis, Mani, 238, Abb. 21, Taf. 54.

210 Drandakis, Mani, 116, Abb. 6.
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2. Verkiindigung

Die Verkiindigungsszene, die ihren iiblichen Platz unterhalb der Stirnwand und zu Seiten der Apsiskalot-
te einnimmt, ist im oberen Bereich beider Bildhélften beschéddigt. Der Erzengel Gabriel links schreitet in
einer dynamischen Bewegung nach rechts und streckt redend die Rechte aus (Abb. 5). Sein linkes Bein ist
angewinkelt. In der Linken hilt er einen Stab, den er links schultert. Er trdgt blaue Tunika und einen grau-
braunen, sich hinter ihm aufbauschenden Mantel, sein Haar ist mit einem Diadem geschmiickt. Im Hinter-
grund ist eine niedrige, rote Architektur zu sehen. Die majestitische Figur Mariens ist nach rechts sitzend
auf einem breiten, nahezu frontalen Thron mit einer runden Lehne wiedergegeben (Abb. 6). Die Lehne ist
innen mit einem roten Stoff bezogen. Maria ist mit blauer Tunika und rotem Maphorion, das mit runden per-
lenumrandeten Mustern geschmiickt ist, bekleidet und dreht ihren Kopf nach links in die Richtung des
Engels. Sie hilt in der ausgestreckten Linken die Purpurwolle und in der Rechten die Spindel. Neben ihr
rechts steht der Wollkorb. Hinter ihr erhebt sich eine hohe, flache Architektur.

Das Bild wiederholt den seit frithchristlicher Zeit bekannten Kompositionstypus mit dem von links
nahenden Engel und der rechts thronenden Maria, die Purpurwolle spinnt, wobei mehrere Variationen in der
Haltung und Kleidung des Erzengels, in der Haltung der Gottesmutter (vor allem der Position der Hidnde), in
der Form des Thrones und der Architektur auftreten konnen. Die zwei Hauptvarianten zeigen Maria sitzend
oder stehend.?"! Der Darstellung von Kakodiki vergleichbar ist die Verkiindigung in der Johanneskirche bei
Kritsa (Merambello, 1389/90).%'2

In den tibrigen signierten Kirchen des loannes Pagomenos wird das Thema unterschiedlich wiedergege-
ben. In der Georgskirche in Komitades (1313/4) ist die Darstellung nicht erhalten, in der Panagia in Alikam-
pos (1315/6) wurden die Malereien des Bemas nicht vom Pagomenos ausgefiihrt. In Hagios Georgios in Any-
droi (1323) findet sich die Vorstufe der Darstellungsweise des Erzengels Gabriel (Abb. 49): sein Arm ist
gestreckt und sein linkes Bein ist angewinkelt, jedoch nicht so pointiert wie in Kakodiki.?® Die Architektur
im Hintergrund fehlt. Die Gottesmutter ist hier auch im thronenden Typus dargestellt, die Details sind jedoch
verschieden: sie sitzt auf einem Thron mit rechteckiger Lehne, auf den sie ihren linken Arm stiitzt. Die
Dekoration des Maphorions ist jedoch identisch zu der in Kakodiki.?** In der Nikolaoskirche in Maza
(1325/6)’"> und in der Georgskirche in Prodromi (1337/8) schreitet der Erzengel dhnlich wie in Kakodiki,
aber die Gottesmutter ist im stehenden Typus abgebildet.

Die engsten Vergleichsbeispiele zur Darstellung von Kakodiki sind in den Kirchen der Pagomenos-Schu-
le anzutreffen. Von diesen zeigen die meisten das Bildschema mit der thronenden Gottesmutter, wahrend in
den restlichen Maria nach links gerichtet steht. Die Haltung des Engels - vor allem sein dynamisches Schrei-
ten, der gestreckte Arm und das angewinkelte linke Bein - ist vergleichbar mit der in der Erzengelkirche in
Kavalariana (1327/8) (Abb. 64).2'® Die Gottesmutter sitzt dort in Seitenansicht auf einem ungewohnlichen
quadratischen Mdobelstiick ohne Riickenlehne.?”” Die Darstellung in Kavalariana stimmt also nur teilweise
mit der in Kakodiki iiberein. Fine enge ikonographische Parallele bietet der Verkiindigungsengel in Hagios
lIoannes in Trachiniakos (1328/9).2'8 Es lassen sich sogar Details der Falten miteinander vergleichen, wie das
herzférmige Muster am Bauch. Die Darstellung der Gottesmutter in dieser Kirche ist schlecht erhalten,
stimmt jedoch allgemein in der Haltung Mariens mit dem Bild in Kakodiki iiberein. Nahezu eine Kopie der
Maria von Kakodiki ist die Gottesmutter in der Verkiindigungsszene in der Panagia-Kirche in Kadros, die

21

Zur Ikonographie der Verkiindigung siehe Millet, Recherches, 67-92; Schiller, Ikonographie, 1, 44—63; Wellen, Theotokos,
37-44; J.H. EmminGHAus, LCI 4 (1972) 422-437 s.v. Verkiindigung an Maria; Kitzinger, Annunciation. Zur Darstellung der
Verkiindigung in den Kirchen von Kreta siche Kalokyris, Kreta, 59—61, und speziell fiir die Eparchie Rethymnon Spatharakis,
Rethymnon, 285-286. Vgl. Hermeneia, 85.

212 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 434, Abb. 408 mit einer falschen Datierung auf 1370; eine Farbabbildung

des Verkiindigungsengels auch bei Spatharakis, Dated Wall Paintings, Abb. 120.

Lassithiotakis, Anydriotes, 159-160, Taf. 26, Abb. 2.

Lassithiotakis, Anydriotes, 159, Taf. 26, Abb. 1.

Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 111.

Lymberopoulou, Kavalariana, 25, Abb. 7.

Lymberopoulou, Kavalariana, 26, Abb. 7a.

218 Zu dieser Kirche siehe Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76-78.
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nur einige Kilometer von unserer Kirche liegt.?’ Nicht nur Haltung und Thron sind in den beiden Kirchen
identisch, sondern auch die Muster, die das Maphorion schmiicken. Gabriel schreitet hier allerdings mit
angewinkeltem rechtem statt linkem Bein.?*” Die Johanneskirche in Chasi bietet eine weitere Parallele fiir die
Wiedergabe Mariens, der Engel unterscheidet sich wiederum in der Haltung. Nahezu identisch mit der Dar-
stellung in Kakodiki ist die Verkiindigung in der Kirche der Hagia Paraskevi in Anisaraki, in der der Engel
stark beschédigt ist, die Gottesmutter jedoch ikonographisch derjenigen von Kakodiki auch in Details ent-
spricht, die Verkiindigung in der Johanneskirche in Kopetoi und schlielich die Darstellung in der Konstan-
tinskirche in Voutas. GroBe Ahnlichkeiten zeigen auch die Szenen in der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5),
die Kirchen in Elos (Abb. 97-98) und in Prines wie auch die fragmentarisch erhaltene Szene in der Erzengel-
kirche in Sarakina. Auch noch die 1362 ausgemalte Kirche der Hagia Paraskevi in Trachiniakos bewahrt das
gleiche Bildschema und unterscheidet sich vom Bild in Kakodiki nur in Details.??' In der Hagia Anna in
Anisaraki (1352) ist Maria dagegen stehend dargestellt und folgt somit dem Typus der Nikolaoskirche in
Maza.

Vergleichsbeispiele fiir die Gestaltung der Verkiindigungsszene auBBerhalb Kretas finden sich z.B. in der
Kapelle des Hagios Euthymios in Thessaloniki (1303)**, in der Anastasis-Kirche in Veroia (1315)*** wie auch
in der Peribleptos in Mistra (1360/70).2>* Diese Szenen weisen geringe Modifikationen auf, die vor allem die
Haltung der Hande der Gottesmutter betreffen.

Die Darstellung von Kakodiki ldsst sich gut in die zeitgendssische, lokale und auBerkretische Kunst ein-
ordnen. Innerhalb des Werkes des loannes Pagomenos kommen zwei Varianten des Bildtypus vor, die Ver-
kiindigung bildet vor allem in den Kirchen der Pagomenos-Schule eine Konstante, die mit geringen Abwei-
chungen zahlreiche Male wiederholt wird. Die Szenen in Kadros, Sarakina, Voutas, Kopetoi und Trachinia-
kos (Hagios Ioannes) legen aufgrund der engen ikonographischen Ubereinstimmung und der Ahnlichkeit im
physiognomischen Typus und im Stil nahe, in allen die Werkstatt des loannes Pagomenos zu erkennen.

3. Kirchenviterliturgie mit Melismos

In der Apsis erscheint eine verkiirzte Liturgie der Kirchenviter mit dem Melismos (Abb. 7). Die Szene ist
vor allem im oberen Teil stark beschédigt. Basileios der Grofie links und Johannes Chrysostomos rechts
flankieren das Christuskind, das in einer ovalen Patene auf dem Altartisch liegt. Das Kind ist mit einem
roten Velum, den Aer, bedeckt, das ein Kreuz in der Mitte aufweist. Auf dem Altar hinter dem Jesuskind ist
der Asteriskos zu sehen. Ein Kelch steht neben der Patene. Basileios wird nicht von einer identifizierenden
Inschrift begleitet, er kann jedoch an seinen Gesichtsmerkmalen erkannt werden: er trigt schwarzes Haar
und einen langen, spitzen Bart.?* Johannes Chrysostomos ([ XPY]COCTOMJ[OC]) hat eine hohe Stirn, brau-
nes, kurzes Haar und einen mittellangen Bart.*?* Beide Heilige tragen Bischofskleidung bestehend aus Sti-
charion, Polystavrion Phelonion, Omophorion und Epigonation, bei Johannes Chrysostomos ist auch das
Epitrachelion um den Hals sichtbar.??’ Das Polystavrion des Basileios ist orangen, das des Chrysostomos rot.
Die Hierarchen wenden sich dem Altar zu und halten offene Schriftrollen. Der Rotulus des Basileios enthilt
den Text: OYAEIC AZEIOC TON CYNAEAEMENQN TEC CAPKHKEC EIIEI®EIMIEC (Anfang des

219 Kalokyris, Kreta, Taf. IIT; Kalokyris, Kreta, Crete, BW 12; Sucrow, Pagomenos, Abb. 146.

220 Kalokyris, Kreta, Taf. II.

221 Tsamakda, Trachiniakos, 115-116, Abb. 4.

Sotiriou, Hagios Demetrios, 215, Taf. 82a. Zu dieser Kapelle vgl. T. Gouma-PeTERSON, The Frecoes of the Parecclesion of St.

Euthymios in Thessalonica: An Iconographic and Stylistic Analysis, Ph.D. diss., University of Winsconsin 1964; Moutsopou-

los, Parekklesi Agiou Euthymiou.

223 Pelekanidis, Kalliergis, 2023, Taf. 11, 15.

224 Millet, Mistra, Taf. 65, 2-3.

225 Zur Tkonographie siche Myslivec, Basilius.

226 Zur Tkonographie siche Miisseler, Chrysostomus.

27 Zur liturgischen Gewandung sieche Braun, Liturgische Gewandung; T. Papras, Studien zur Geschichte der Messgewénder im
byzantinischen Ritus (Miscellanea Byzantina Monacensia) Miinchen 1965; Walter, Art and Ritual, 9-34 mit weiterer Literatur.
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Gebets wihrend des Cheroubikon).?® Johannes hélt den Text: O ®EOC O ®EOC EIMQN O TON
OYPA(NION) APTON THN TPO®EIN TOY ITANTOC (Prothesis Gebet).?*

Die Komposition ist sehr einfach und folgt dem seit dem 12. Jh. geldufigen Typus, wobei hier aus Platz-
griinden nur zwei der iiblicherweise vier dargestellten Hierarchen abgebildet wurden. Es handelt sich dabei
um diejenigen Kirchenviter, die als Autoren der zwei wichtigsten Liturgien stets unmittelbar zu Seiten des
Altars stehen.”° Das ikonographische Schema ist vergleichbar mit der Darstellung des Themas in der Erzen-
gelkirche in Ano Archanes (Temenos, 1315/6),%! wobei dort {iber dem Christuskind ein Cherub erscheint
und die zwei Hierarchen in vertauschten Positionen dargestellt sind. Wie oben bei der Besprechung des Bild-
programms erwéhnt, steht in den kretischen Kirchen meistens Johannes Chrysostomos links und Basileios
rechts vom Altar. Dagegen ist fiir Pagomenos die Platzierung von Basileios nérdlich und von Johannes siid-
lich des Altars charakteristisch.?

In den anderen Kirchen, die laut Stifterinschrift von loannes Pagomenos ausgemalt wurden, sind jeweils
zwei oder drei Kirchenviter zu Seiten des Altars mit dem Melismos abgebildet:>** In Hagios Georgios in
Anydroi (1323) stehen links vom Melismos Athanasios der GroB3e und Basileios. Rechts davon stehen Johan-
nes Chrysostomos und Gregor von Nazianz.** In Hagios Nikolaos in Maza (1325/6) wird der Melismos von
je drei Kirchenvitern flankiert, von denen nur der Hl. Nikolaos, Johannes Chrysostomos und Gregor von
Nazianz identifiziert werden konnen.? Basileios war vermutlich nérdlich des Altars platziert. In beiden Dar-
stellungen wird das Christuskind in einer Patene bedeckt mit dem Velum gezeigt, und daneben steht der
Kelch der Eucharistie, wie in der Panagia in Kakodiki. Die Physiognomie der Kirchenviter bleibt in den
Pagomenos-Kirchen konstant.

Betrachtet man die Gestaltung des Themas in den Kirchen der Pagomenos-Schule, ist festzustellen, dass
das Prinzip der Anordnung der Gruppe Basileios-Johannes Chrysostomos ausnahmslos in allen Kirchen
iibernommen wird. Die Kirche des Hagios Ioannes in Trachiniakos (1328/9)%¢ bietet eine Parallele zu Kako-
diki was Anzahl und Anordnung der Kirchenviter betrifft, ist jedoch zu stark beschiadigt, um Details erken-
nen und vergleichen zu konnen. Das beste Vergleichsbeispiel bietet die Kirche der Panagia in Kadros. An
der Liturgie nehmen zwar vier Kirchenviter teil, aber die zentrale Gruppe mit Basileios ndrdlich und Chry-
sostomos siidlich des Altars weist groBe Ahnlichkeiten mit der Darstellung in Kakodiki auf: nicht nur die
Physiognomie der beiden Bischofe, sondern auch ihre Kleidung und der Melismos sind praktisch eine Kopie
von Kakodiki. Sehr enge ikonographische Parallelen fiir die Gruppe Basileios-Melismos-Johannes Chryso-
stomos finden sich ferner in der Kirche des Erzengels Michael in Sarakina (Abb. 85), in der Johanneskirche
in Elos und in der Konstantinskirche in Voutas. Die sehr schlecht erhaltene Kirchenvéterliturgie in Hagios
Nikolaos in Kitiros scheint ebenfalls mit diesen Darstellungen eng verwandt zu sein, so dass fiir alle ange-
nommen werden kann, dass sie von der Werkstatt des loannes Pagomenos ausgefiihrt wurden. Darauf wei-
sen nicht nur die Ikonographie, sondern auch der physiognomische Typus und der Stil hin.

Eine wichtige Ausnahme in der Darstellungsweise der Kirchenvéter in der Apsis bietet die Panagia-Kir-
che in Prines. Die Kirchenviter werden frontal segnend mit Codex abgebildet, und zwischen den beiden
Gruppen Athanasios und Basileios auf der linken Seite und Johannes Chrysostomos und Gregor von Nazi-
anz rechts ist ein aus der Kirchenviterliturgie tibernommener, schlecht erhaltener Melismos zu erkennen.

228 Liturgie des Basilius: Brightman, Liturgies, 318; Mercenier/Paris, Liturgie, 244.

229 Liturgie des Basilius: Brightman, Liturgies, 309; Mercenier/Paris, Liturgie, 228.

Zur Ikonographie der Kirchenviterliturgie bzw. des Melismos, sieche Stefanescu, L’illustration des Liturgies; Chatzidakis, Oro-
pos, bes. 91-99; zum theologischen Hintergrund siche Babi¢, Les évéques officiant; Duri¢, Officiating bishops; Walter, Art and
Ritual, 200-214; Walter, Radoslav Narthex; zum Melismos siehe Lucchesi Palli, Melismos; Garidis, Mélismos; Konstantinidi,
Melismos. Zur Darstellung des Themas in den kretischen Kirchen siehe Kalokyris, Kreta, 98—99, 118—119; fiir Rethymnon sie-
he Spatharakis, Rethymnon, 322-326 mit weiterer Literatur.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 44 mit Literatur.

Siehe dazu auch Sucrow, Pagomenos, 44; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 83.

Zur Figurenverteilung in der Kirchenviterliturgie in den Pagomenos-Kirchen siehe Sucrow, Pagomenos, 43—47. In Komitades
und in Hagios Georgios in Prodromi ist die Apsis zerstort. Die Szene in Panagia in Alikampos wurde nicht von Pagomenos
ausgefiihrt, wird jedoch von Sucrow trotzdem in der Analyse beriicksichtigt.

24 Sucrow, Pagomenos, Abb. 43; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 63.

25 Sucrow, Pagomenos, 43—44; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76 mit Literatur.
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Frontal stehende Kirchenviter sind fiir die Zeit vor dem 12. Jh. iiblich und werden nie mit dem Melismos
kombiniert.>’

Die Texte auf den Schriftrollen der liturgiefeiernden Kirchenvéter stehen in direkter Beziehung zur
Eucharistiefeier und sind mit denen anderer Denkmaler innerhalb und aullerhalb Kretas identisch. Jedoch
sind die Texte austauschbar bzw. Basileios und Johannes Chrysostomos konnen auch Schriftrollen mit ande-
ren Texten zugewiesen werden, so dass zur Identifizierung weitere Hinweise neben den Texten benotigt wer-
den.>

Die Form der Kirchenviterliturgie mit den dem Apsisscheitel zugewandten, zelebrierenden Hierarchen
hat sich im 12. Jh. durchgesetzt und l6ste die hieratische frontale Darstellung der Kirchenviter ab.**’ Die
Zahl der zelebrierenden Bischofe kann variieren, der Ehrenplatz seitlich des Apsisscheitels ist fast immer
Basileios und Johannes Chrysostomos eingeraumt.?*® Parallelen zur Kirchenviterliturgie mit nur Basileios
und Chrysostomos als zelebrierende Hierarchen sind in der Monumentalmalerei auerhalb Kretas selten. Sie
finden sich sporadisch in Einraumkapellen, da in Kirchen mit gré8eren Apsiden mindestens vier oder sechs
Kirchenviter bei der Liturgie abgebildet werden. Eine Parallele findet sich in der Panagia Eleousa in Prespa
(1410).>* Die zwei Kirchenviter, Basileios und Johannes Chrysostomos, segnen das Jesuskind und halten
dabei keine Schriftrollen. Basileios und Chrysostomos feiern die Liturgie auch in einer Miniatur der liturgi-
schen Rolle in Athen (Nationalbibliothek N2. 2759, 12. Jh.), die Szene ldsst jedoch den Melismos aus und
wird durch die Hinzufligung von vier Diakonen im Hintergrund erweitert.”*> In der Johanneskirche in
Kafiona (Mani, ca. 1300) wird die Szene durch die Erzengel Michael und Gabriel erweitert, die Ripidia hal-
tend den Altar flankieren.?® In der Kirche der Mikri Analipsis in Prespa (15. Jh.) wenden sich die Kirchen-
véter dem Altar mit dem Melismos zu, die Szene wird jedoch durch die Hinzufiigung zweier Engel-Diakone
erweitert.?** Ein Beispiel aus dem 15. Jh. bietet die Georgskirche in Perlengianika (15. Jh.) auf Kythera,
wobei der Melismos fehlt.** In den byzantinischen Darstellungen der Kirchenviterliturgie ist die Anordnung
der bedeutendsten Hierarchen, Basileios und Chrysostomos, nicht konstant.

Die Kirchenviterliturgie von Kakodiki bringt also eine aus Platzgriinden reduzierte Form mit nur zwei
Hierarchen, die in ihrer Ikonographie den geldufigen byzantinischen Typen folgen. Auch ihre Anordndung,
die fiir den Maler loannes Pagomenos typisch ist, entspricht vielen byzantinischen Darstellungen des The-
mas. Die pagomenische Anordnung der zwei fiir die Liturgie maBgeblichen Autoren unterscheidet sich von
der {iblichen in der kretischen Wandmalerei. Der Vergleich der Szene in Kakodiki mit entsprechenden Sze-
nen in einigen Kirchen der Pagomenos-Schule ermdglicht schlieBlich die Zuschreibung dieser Szenen an die
Pagomenos-Werkstatt.

4. Der HI. Eleutherios

Das Brustbild des HI. Eleutherios (EAEY®EPIO[C]) ist ungewohnlicherweise unterhalb des Verkiindi-
gungsengels in der Ostwand neben dem Diakon Stephanos dargestellt (Abb. 8). Eleutherios hat einen kurzen,
spitzen Bart und ist tonsuriert. Er tragt hellrotes Phelonion, Omophorion, das mit blattformigen Kreuzen
geschmiickt ist, und Epitrachelion. In der verhiillten Linken hilt er einen Codex und streckt die Rechte aus.

27 Gerstel, Sanctuary, 15.

28 Zu den Texten auf liturgischen Schriftrollen in der Darstellung der Kirchenviterliturgie siche Babi¢/Walter, Inscriptions.

CH. WALTER, La place des évéques dans le décor des absides byzantines, in: Revue de I’art 24 (1974) 85. In manchen Regionen
iiberlebt der alte Typus weit tiber das 12. Jh. hinaus, wie in Kythera und Mani; siehe Chatzidakis/Bitha, Kythera, 33.
Babi¢/Walter, Inscriptions, 279.

Moutsopoulos, Florina, Abb. 194—-197.

Byzantine Art-1Xth Exhibition of the Council of Europe, Athen 1964, Abb. 358; vgl. V. Kepetzis, A propos du rouleau litur-
gique 2759 de la Bibliothéque Nationale d’Athénes, in: Actes du Congrés International d’Etudes Byzantines, Athen 1981, I1. Art
e Archéologie, Communications A, 253-272.

24 Drandakis, Mani, 67, Abb. 2 auf S. 68.

24 Evyenidou/Kanonidis/Papazotos, Prespa, 62, Abb. 41; Moutsopoulos, Florina, Abb. 161-163.

Chatzidakis/Bitha, Kythera, 86. Bei der Beschreibung der Szene wird nicht erwéhnt ob die Hierarchen frontal dargestellt sind
wie es fiir Kythera typisch ist.

239

24

S

24

24.

e}

=

24;

iy

58



Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Der HI. Eleutherios von Illyricum gehort zu den meist dargestellten Bischdfen in den Kirchen Kretas. Im
Malerbuch von Athos wird er als jung mit keimendem bzw. mit rundem Bart beschrieben,**¢ eine Beschrei-
bung, mit der sein Bildnis in Kakodiki nicht genau iibereinstimmt. Der Heilige wird stets in Bischofsklei-
dung, meistens mit Codex und gelegentlich segnend wiedergegeben.?” Er erscheint oft als tonsatus.2*® Ahn-
lich wird der Hl. Eleutherios z.B. in der Nordwand der Panagia-Kirche in Prasses (Rethymnon, ca. 1300)
abgebildet.>® In der Erzengelkirche in Kakodiki tragt der Heilige nicht die Tonsur (sieche unten).

In der Georgskirche in Komitades (1313/4) war der HI. Eleutherios eventuell unter den stark beschiadigten
Bischofen der Nordwand im Bemabereich platziert, von denen nur der Hl. Blasios noch identifizierbar ist.?*°
In der Georgskirche in Anydroi (1323) war der Heilige im Bildprogramm nicht aufgenommen. In der Pana-
gia in Alikampos (1315/6)*' und in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6)** erscheint Eleutherios mit dem HI.
Blasios jeweils in der Nordwand des Bemas, beide Darstellungen sind jedoch schlecht erhalten.?>* Das Bema
in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) ist ebenfalls stark beschiddigt. Der Vergleich mit der Darstellungs-
weise des Eleutherios in den anderen Pagomenos-Kirchen ist also nicht mdglich.

Besser erhaltene Eleutherios-Darstellungen finden sich in den Kirchen der Pagomenos-Schule, alle in der
Eparchie Selino. In diesen ist Eleutherios stets tonsuriert, er erscheint jedoch sowohl mit Bart, wie in Kako-
diki, als auch bartlos. Zum zweiten Typus gehdren die Darstellungen in der Nordwand in Kavalariana
(1327/8),%* in der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5), in der Johanneskirche in Asphentiles, in der Johannes-
kirche in Chasi und in der Panagia- und Erzengelkirche in Koustogerako. Die blattformigen Kreuze auf dem
Omophorion kehren in Kavalariana bei der Darstellung des HI. Titus wieder,> ansonsten werden {iiberall
lange Kreuze abgebildet. Innerhalb der Pagomenos-Schule kommt der Gestaltung des Kopfes mit Tonsur
und Spitzbart die Darstellung des HI. Eleutherios in der Panagia-Kirche in Kadros am niichsten. Ahnlich
dargestellt ist Eleutherios auch in der Elias-Kirche in Trachiniakos,* in der beschéddigten Darstellung in der
Hagia Paraskevi in Anisaraki, in Hagia Anna in der gleichen Ortschaft (1352)*” und in der Kirche der Pana-
gia in Skoudiana.

Darstellungen des HI. Eleutherios sind in anderen Regionen des byzantinischen Reiches nicht sehr ver-
breitet, nur in den Kirchenprogrammen auf Kreta bildet er einen festen Bestandteil der Ausstattung des
Bemas. Wie bereits erwihnt, hingt seine besondere Beliebtheit auf Kreta womoglich mit dem Namen des
Heiligen zusammen, der die Idee der politischen und kirchlichen Freiheit suggerierte. Als Vergleichsbeispiel

246 Hermeneia, 156, 197, 269, 292.

247 Zur Tkonographie dieses Heiligen siche Boberg, Eleutherius; fiir Kreta siche Spatharakis, Rethymnon, 326.

248 Die Tonsur ist das Ehrenzeichen des katholischen Priesterstandes. Man unterschied ein kahl geschorenes Vorderhaupt als Ton-
sur des Apostels Paulus von der Tonsur des Apostels Petrus, der kreisformigen Platte auf dem Scheitel. Die Tonsur des HL
Eleutherios und anderer Heiliger entspricht der Tonsura Petri, der fiir die abendldndische Kirche tiblich war und den Eintritt in
den geistlichen Stand kennzeichnete. Dabei wurde je nach Orden ein verschieden grofler Teil des Haares kahl geschoren; siehe
J.F. SurLivan, Die dulleren Formen der katholischen Kirche, Aschaffenburg 1958, 87. Dies war vermutlich auch in der dstlichen
Kirche Praxis, wie aus dem Leben des loannes Xenos zu entnehmen ist: Oikonomou, loannes Xenos, 16—17, und ist nicht als
westlicher Einfluss anzusehen. Der tonsurierte Hl. Eleutherios kann schon in Denkmaler des 11. Jhs. nachgewiesen werden wie
in Hosios Lukas (E. Stikas, To otkodopkdv ypovikév g Movig tov Ociov Aovkd, Athen 1970, Taf. 62a, b). Ob ein élterer,
romischer Typus hier {ibernommen wurde, ist nicht zu entscheiden. Zur Tonsur vgl. Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki,
107ff, Anm. 68—82 und 85. Die Autoren verbinden die Darstellung vieler Heiliger in der byzantinischen Kunst mit dem Ein-
fluss der Ikonographie des Apostels Lukas, der ebenfalls oft als tonsatus vorkommt. Diese Darstellungsweise basiert auf den
schriftlichen Quellen und ist kein westlicher Einfluss. Zu den Quellen sieche P.S. PapAEVAGELOU, H Stopdpomotg g emtepikng
EULPAVICEMG TOV AVATOMKOD Kot 13l Tov gEAANVIKoD KA pov, Thessaloniki 1965, 99—102. In der kretischen Wandmalerei ist die
Tonsur ab dem Ende des 13. Jhs. nachweisbar; siche dazu Maderakis, Seirikari, 47—48.

Spatharakis, Rethymnon, 159, Abb. 207.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70.

In der Nikolaoskirche in Moni folgt die Darstellung des Heiligen dem gleichen Bildtypus, die Fresken des Naos wurden jedoch
nicht von Pagomenos ausgefiihrt. Fiir eine Farbabbildung des Eleutherios in Moni siehe Spatharakis, Dated Wall Paintings,
Abb. 32.

234 Sucrow, Pagomenos, Abb. 86; Lymberopoulou, Kavalariana, 44, Abb. 13.

25 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 14.

256 Kantanos, Abb. auf S. 186.

27 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 207.
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auflerhalb Kretas sei seine Darstellung im Naos der Anargyroi-Kirche in Kastoria (um 1180)**® genannt. Sein
Gesichtstypus mit Tonsur und kurzem, spitzem Bart entspricht demjenigen von Kakodiki. Ahnlich erscheint
er auch in Taxiarches Mitropoleos in Kastoria (1359/60).>° Wie auch auf Kreta existieren in der byzantini-
schen Kunst Bilder, in denen der Heilige nicht tonsuriert ist, beispielsweise in Ai-Strategos Epano Mpoula-
rion in Mani (erste Schicht: Ende 12. Jh.).>®

Das FEleutherios-Bildnis in Kakodiki vertritt somit innerhalb der pagomenischen und allgemein kreti-
schen Bildtradition einen bekannten und verbreiteten Typus. Die Ikonographie wiederholt sich in manchen
Kirchen der Pagomenos-Schule wortwortlich, zugleich sind aber auch ikonographische Abweichungen zu
konstatieren. Auch auBerhalb Kretas finden sich ikonographisch dhnliche Darstellungen des Heiligen, gene-
rell jedoch ist ihre relative Seltenheit festzustellen. Dagegen konnte die Verbreitung des Themas auf Kreta
auf eine symbolische Bedeutung zuriickzufiihren sein.

5. Der HI. Stephanos

Der HI. Stephanos (O AT'ITOC CTE®ANOC) ist frontal stehend neben dem HI. Eleutherios an der Ost-
wand abgebildet (Abb. 8). Er trigt helles Sticharion mit griiner Verzierung am Hals und einen roten Mantel,
der tiber die rechte Schulter féllt.' Charakteristisch ist die Angabe der Brust mit runden Linien. Ein diinnes,
schwarzes Seil mit Knoten, das sog. kopmookoivt, hdngt von seiner linken Schulter herab.?® Der Heilige ist
bartlos und tonsatus, sein Haar tritt an den Seiten unter den Ohren hervor. In der Linken hélt er eine Pyxis
(Weihrauchbehilter), die Rechte, die vermutlich ein Weihrauchfass hielt, ist wegen des Anbaus eines Prothe-
sis-Altars nicht sichtbar.

Der HI. Stephanos ist der am héufigsten dargestellte Diakon auf Kreta.?*® Er wird meistens als ein jugend-
licher, bartloser und tonsurierter Diakon mit liturgischen Gegenstdnden abgebildet, eine Darstellungsweise
die der Beschreibung in der Hermeneia im Wesentlichen entspricht.* Ahnlich ist das Bildnis des Heiligen
z.B. in der Panagia-Kirche in Prasses®® und in der Panagia-Kirche in Saitoures (beide in der Eparchie
Rethymnon, beide ca. 1300).2°¢ Letztere Darstellung 1adt besonders zum Vergleich ein, da die Haare des Hei-
ligen von den Seiten hervortreten wie in Kakodiki.

Auch die Darstellungen des Diakons Stephanos in den signierten Kirchen des loannes Pagomenos folgen
der etablierten Ikonographie: die Darstellung des Heiligen in der Georgskirche in Anydroi (1323) ist nahezu
identisch mit derjenigen in Kakodiki. Sehr dhnlich gestaltet ist das Bildnis des Heiligen in der Nikolaoskir-
che in Maza (1325/6), wobei dort die Haare kurz sind und bis zu den Ohren reichen?”’ und in der Georgskir-
che in Prodromi (1337/8).

In der Kirche des Hagios loannes in Kopetoi und in der Erzengelkirche in Sarakina finden sich die eng-
sten Parallelen innerhalb der Pagomenos-Schule. Sowohl die Gewandung mit der charakteristischen Verzie-
rung an Halsausschnitt und der Stilisierung gewisser Falten im Brustbereich, als auch die Attribute, der phy-
siognomische Typus und die charakteristische Behandlung der Haare sind in allen drei Kirchen identisch, so
dass ihre Zuschreibung an die Werkstatt des loannes Pagomenos nahe liegt. Ferner bieten die Erzengelkirche
in Kavalariana (1327/8)*® und die Panagia in Prines weitere verwandten Stephanos-Darstellungen. Auch die

263

28 Pelekanidis, Kastoria, Taf. 24b mit der dlteren Datierung in das 10./11. Jh.; Pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 17 auf Seite
36.

2% Pelekanidis, Kastoria, Taf. 136.

260 Drandakis, Mani, 396, Taf. 101.

201 Zur liturgischen Gewandung der Diakone siehe J. BoBERG/M. LECHNER, LCI 6 (1974) 49-53 s.v. Diakone, heilige; G. JERPHANION,
Lattribut des Diacres dans I’art chrétien du Moyen-age en Orient, in: Eig pviunv Z. Adunpov, Athen 1935, 416—433.

262 Eg handelt sich nicht um das Orarion, das weif3 und gelegentlich mit den Worten ATTOX ATIOX AT'TOX beschriftet ist.

263 Spatharakis, Rethymnon, 329.

264 Hermeneia, 152, 157, 197, 263, 267, 292, 298, wo Stephanos als jung und bartlos beschrieben wird. Zur Tkonographie des Hl.

Stephanos siche G. Nitz, LCI 8 (1976) 395—-403 s.v. Stephanos; fiir seine Darstellung bis zum achten Jahrhundert siche Schurr,

Ikonographie, 173-182; fiir Kreta siche Kalokyris, Kreta, 119—-120; Spatharakis, Rethymnon, 329.

Spatharakis, Rethymnon, 158, Abb. 204.

266 Spatharakis, Rethymnon, 228, Abb. 282.

27 Eine Abbildung des HI. Stephanos in Maza bei Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 112.

Lymberopoulou, Kavalariana, 112, Abb. 11.
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Stephanos-Darstellung in der Elias-Kirche in Trachiniakos und diejenige in der Hagia Paraskevi-Kirche in
Trachiniakos (1362)* stehen in dieser Tradition und halten am gleichen Typus fest. In der Panagia in Kadros
und in der Johanneskirche in Elos hélt Stephanos einen Kelch statt eine Pyxis, ansonsten folgt seine Darstel-
lung der Ikonographie der signierten pagomenischen Kirchen. In der Panagia-Kirche in Prodromi (1347)
unterscheidet sich die Darstellung des Stephanos nur dadurch, dass er dort in der Rechten eine brennende
Kerze hilt, ein seltenes ikonographisches Element fiir diese Darstellung.

Die restlichen Kirchen der Pagomenos-Schule folgen in der Behandlung der Haartracht dem Vorbild der
Nikolaoskirche in Maza (1325/6), so die Darstellungen in Hagios loannes in Trachiniakos (1328/9), in der
Apostelkirche in Kopetoi (1334/5) und in der Hagia Anna in Anisaraki (1352). In diesen Kirchen ist die
Gewandung einfacher; sie entbehrt der stilisierten Faltenzeichnung im Brustbereich und unterscheidet sich
in der Farbgebung.

Stephanos gehort auch auflerhalb Kretas zu den meistdargestellten Diakonen. Schon in den frithen romi-
schen Darstellungen ist er bartlos und mit einer Tonsur wiedergegeben, wie im Triumphbogen in S. Lorenzo
fuori le mura, wo der Diakon einen gedffneten Codex hilt.?”® Als Vergleichsbeispiele der spétbyzantinischen
Kunst kénnen die Darstellung des Heiligen in Hagios Andreas in Livadi auf Kythera (zweite Schicht,
13. JTh.),””! in der Kirche des Hl. Niketas in Kepoula (Mani, Ende 13. Jh.),””? in der Evangelistra in Geraki
(Lakonien, 12./13. Jh.)?”® und in Sopocani (um 1265)*™* genannt werden. Alle angefiihrten Beispiele zeigen
den Heiligen bartlos, tonsatus und eine Pyxis haltend, im Fall der Kirche in Kepoula mit an den Seiten her-
vortretenden Haaren, wie in Kakodiki.

Das Kakodiki-Bild ist also auch dem in der byzantinischen Kunst tradierten, standardisierten Typus ver-
pflichtet. Die Ikonographie innerhalb der signierten Pagomenos-Kirchen zeigt zwei Varianten fiir die Wie-
dergabe der Haartracht des Heiligen, die beide von den Kirchen der Pagomenos-Schule libernommen wer-
den. Es iiberwiegt jedoch die Variante von Kakodiki. Die Attribute bleiben mit nur zwei Ausnahmen kon-
stant. Die Hand des Pagomenos verraten Details, wie die spielerischen Brustfalten und die besondere Gestal-
tung des Halsausschnittes, die in fast allen angefiihrten Kirchen anzutreffen sind.

6. Der Hl. Romanos

Unter der Gottesmutter aus der Verkiindigungsszene in der Ostwand steht der Hl. Romanos der Melode
(POMANOOC) in Frontalansicht neben einem weiteren Diakon (Abb. 9). Romanos trigt weilles Sticharion mit
griin-roter Verzierung am Hals, und roten Mantel. Wie Stephanos weist er als weiteres Attribut das
kopmookoivt auf. Er ist tonsuriert und halt einen Codex in der verhiillten Linken. Sein Gesicht und seine
Haartracht mit Tonsur gleichen denen des Stephanos.

Romanos ist ebenfalls ein sehr beliebter Diakon in den kretischen Bildprogrammen. Im Malerbuch von
Athos wird er als ein jugendlicher Mann mit keimendem Bart beschrieben.?”” Es fillt auf, dass er nicht als
Diakon bezeichnet wird, wie bei den anderen Diakonen immer der Fall ist. Romanos wird gewdhnlich mit
braunem Bart und mittellangen Haaren, die unter den Ohren zum Vorschein kommen, dargestellt.”’¢ In die-
sem Bildtypus erscheint der Heilige z.B. in Hagios Ioannes Kalogerou bei Spilios (Amari, 1346/7),>” in

20 Siehe dazu Tsamakda, Trachiniakos, 117, Abb. 6.

20 A. Munoz, La basilica di S. Lorenzo fuori le mura, Rom 1944, Taf. LXXXYV. Das Bild zeigt den Triumphbogen nach einem
Stich von 1639, der auf dem Original des 6. Jhs. basieren soll; vgl. Schurr, Ikonographie, 176 mit weiterer Literatur.
Chatzidakis/Bitha, Kythera, 67, Abb. 17 auf S. 66.

22 Drandakis, Mani, 352, Abb. 13 auf S. 353.

23 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, 119, Abb. 191, Farbabb. 62.

27 Millet/Frolow, Yougoslavie, Bd. I, Taf. 43, 4.

25 Hermeneia, 157, 168.

216 Zur Tkonographie des Hl. Romanos des Meloden siche G. KasTer, LCI 8 (1976) 27980 s.v. Romanus der Melode von Konstan-
tinopel; K. SponsiL, Zur Ikonographie des Hl. Romanos des Meloden, in: Hermeneia, Zeitschrift fiir ostkirchliche Kunst 1
(1985) 108-109; vgl. Kalokyris, Kreta, 119—120; Spatharakis, Rethymnon, 329.

277 Kalokyris, Kreta, Taf. LXXVI, 2; Kalokyris, Crete, BW 106; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 273,
Abb. 230; Spatharakis/Klingenberg, St. John the Evangelist, 424, Abb. 3, 10. Zur Kirche siche Spatharakis, Dated Wall Pain-
tings, 87-89.
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Hagia Trias in Hagia Trias (Rethymnon, 1360/80),%”® und in vielen anderen kretischen Kirchen. Den gleichen
Typus vertreten aulerhalb Kretas die Darstellungen des Heiligen z.B. in Berende, Bulgarien (Ende 14. Jh.).?”
In den genannten Beispielen hélt Romanos keinen Codex, sondern eine Pyxis.

Im Gegensatz zu der durchgehenden Wiedergabe des Hl. Romanos mit Bart in der kretischen und gene-
rell in der byzantinischen Kunst bevorzugt loannes Pagomenos in Kakodiki, den Heiligen bartlos und mit
Codex darzustellen. Der Codex zeichnet ihn als Schriftsteller aus, in diesem Fall als Hymnograph. Der
Grund fiir diese Abweichungen ist vermutlich auf den Maler selbst zuriickzufiihren. Der Vergleich zwischen
der Darstellungsweise des Romanos mit den anderen signierten Kirchen des Pagomenos kann nur einge-
schrinkt vorgenommen werden, da sich nur in der Georgskirche in Anydroi (1323)**° und in Hagios Georgios
in Prodromi (1377/8) Romanos-Bildnisse erhalten haben. Auf diesen ist Romanos mit Bart, Pyxis und Weih-
rauchfass abgebildet. Die Werkstatt folgt somit in der fritheren Kirche dem iiblichen byzantinischen Typus,
in Kakodiki stellt er hingegen Romanos wie Stephanos dar, verleiht ihm aber als Attribut einen Codex.

Der bartlose Romanos ist jedoch nicht ganz ohne Analogie: auch in den meisten Kirchen der Pagomenos-
Schule erscheint er bartlos, wie in der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8). In dieser Kirche hilt Romanos
das Mirtyrerkreuz, obwohl er nicht gemartert wurde, und einen Kelch.?®' Ein bartloser Romanos begegnet
auch in der Panagia-Kirche in Kadros (Abb. 144), in der Johanneskirche in Kopetoi, in der Konstantinskir-
che in Voutas, in der Panagia in Skoudiana, in der Johanneskirche in Elos und in der Johanneskirche in Tra-
chiniakos (1328/9). In allen Kirchen ist der Heilige aulerdem tonsuriert, wie in Kakodiki, und hélt Weih-
rauchfass und Pyxis. Nur die Hagia Anna in Anisaraki (1352) bringt die iibliche Variante des bértigen Roma-
nos und richtet sich somit an den Typus von Anydroi.

Bildnisse des Heiligen, in denen er bartlos dargestellt ist, sind in der byzantinischen Kunst selten anzu-
treffen. Als Beispiel sei die Darstellung im Diakonikon der Hypapante-Kirche in Laimos (Prespa) aus dem
15. Jh. genannt.®?> Der Codex als Attribut fiir Romanos ist in der byzantinischen Kunst ebenfalls selten.
Gelegentlich wird der Heilige mit einer Schriftrolle abgebildet entsprechend der Beschreibung an einer ande-
ren Stelle des Malerbuchs von Athos, in der angegeben wird, dass Romanos ein Kontakion hélt.?®* Beispiele
finden sich in der Panagia Chrysaphitissa-Kirche in Lakonien (1289/90)*** und im Diakonikon in Episkopi in
Mani (Anfang 13. Jh.?).2% In der letzteren Kirche ist auf der Schriftrolle der Anfang des von ihm komponier-
ten Kontakions zu Weihnachten geschrieben.

Die Darstellungen des HI. Romanos sind somit unterschiedlich innerhalb des signierten Werkes des Pago-
menos-Malers und innerhalb der Pagomenos-Schule. Wéahrend Stephanos relativ einheitlich wiedergegeben
wird, variieren in den Bildnissen des Romanos Gesichtstypus und Attribute. Es iiberwiegt jedoch der uniibli-
che Typus des bartlosen Diakons mit Weihrauchfass und Pyxis. Die Wiedergabe des Heiligen in Kakodiki
bildet eine Ausnahme, da der Heilige einen Codex hélt. Die Romanos-Darstellungen offenbaren einerseits
die Variationsbreite, mit der Pagomenos ein gewisses Thema wiedergibt, andererseits wie der Maler in der
Lage war, sich von der Tradition zu entfernen. Das Auftauchen des gleichen, seltenen Typus in mehreren
Kirchen der Pagomenos-Schule ist in Kombination mit stilistischen und anderen Kriterien ein weiteres star-
kes Argument fiir ihre Zuschreibungen an die Werkstatt des Pagomenos und teilweise an den Maler selbst.

Der Diakon neben dem HI. Romanos weist die gleiche Frisur und Gewandung wie Romanos auf, hat aber
als Attribut die Pyxis, wie der HI. Stephanos. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustands der Wandflache
rechts von ihm kann die ihn identifizierende Inschrift nicht entziffert werden. Es konnte sich um den HI.

28 Spatharakis, Rethymnon, 15, Abb. 7 mit einer Datierung um 1400. Zur Datierung siehe unten die Besprechung der anonymen
Werkstatt der Erzengelkirche in Kakodiki.

Grabar, Bulgarie, Taf. XXXVIIIa.

Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 89.

Lymberopoulou, Kavalariana, 47-48, Abb. 12.

Evyenidou/Kanonidis/Papazotos, Prespa, 66, Abb. 43.

Hermeneia, 267.

284 Albani, Chrysaphitissa, 50, Taf. 19b.

285 Drandakis, Mani, 156, Zeichnung 17 auf'S. 164.
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Euplos?® oder den HI. Laurentius®’ handeln, zwei Diakone, die in der kretischen Wandmalerei oft vorkom-
men. 88

7. Der HIl. Nikolaos

Der Heilige ist stehend in Frontalansicht in der Nordwand des Apsisraums neben dem HI. Antonios abge-
bildet (Abb. 10). Er triagt Sticharion, rotes Phelonion und Omophorion, wie auch Epigonation. Das Epitrache-
lion ist am Hals sichtbar. Er hilt in der Linken einen Codex und segnet mit der Rechten. Ein groBler Teil sei-
nes Gesichtes ist zerstort, so dass nur die hohe Stirnpartie, die Augenbrauen und sein runder, weiller Bart
noch erkennbar sind. Diese Merkmale reichen zur Identifizierung aus, obwohl die ihn begleitende Inschrift
nicht mehr lesbar ist.

Der HI. Nikolaos wird seit der mittelbyzantinischen Zeit stets als ein alter Mann in Bischofstracht mit
hoher Stirn und rundem Bart wiedergegeben.”® Auf dieser Weise ist er auch in der Hermeneia des Dionysios
von Phourna geschildert.?® Er wird auf Kreta oft dargestellt, jedoch iiberwiegend in Dreiviertelansicht als
einer der Teilnehmer an der Liturgie in der Apsis, vor allem in ihm geweihten Kirche, z.B. in der Kirche des
HI. Nikolaos in Argyroupolis (Rethymnon, Anfang 14. Jh.).”! In Dreiviertelansicht begegnet er auch in der
Isidoros-Kirche in Kakodiki (1420/1) an der Siidwand des Bemas.?®? Sein frontales Bildnis an einer der Sei-
tenwinde des Bemas findet sich auch z.B. in der Soter-Kirche in Kephali (Kissamos, 1319/20)** und ist iko-
nographisch vergleichbar mit der Darstellung in Kakodiki.

Pagomenos malte den HI. Nikolaos in den sicherlich von ihm gemalten Kirchen ein weiteres Mal in Fron-
talansicht, ndmlich im Bema des Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) und als Patronheiligen in der Niko-
laoskirche in Maza (1325/6).%* Dort erhélt Nikolaos die Insignien durch Christus und Maria. Das Schema
von Maza greift unter den Kirchen der Pagomenos-Schule die Nikolaoskirche in Kitiros auf. In fast allen
Kirchen der Pagomenos-Schule wiederholt sich der Typus des Heiligen identisch und in Ubereinstimmung
mit Kakodiki. AuBer in der Gestik, den Attributen und dem physiognomischen Typus, stimmen die Bilder
auch in der Wiedergabe des Bischofs in roter Gewandung iiberein. Solche Beispiele bieten die Erzengelkir-
che in Kavalariana (1327/8),%° der Hagios loannes in Trachiniakos (1328/9),¢ die Kirche der HI. Paraskevi
in Anisaraki,”’ die Panagia-Kirche in Kadros (Abb. 144),”® die Panagia-Kirche in Skoudiana, die Erzengel-

286 Zur Tkonographie sieche K.G. Kaster, LCI 6 (1974) 189 s.v. Euplus von Katania. Die Hermeneia, 157, beschreibt ihn als bartlo-

sen Jiingling, in der mittel- und spatbyzantinischer Zeit herrscht aber der Typus mit kurzem Bart vor; vgl. Albani, Chrysaphi-

tissa, 49, Taf. 4, 19a.

Zur Ikonographie siehe L. PErzorpt, LCI 7 (1974) 374-380 s.v. Laurentius (von Rom); fiir Laurentiusdarstellungen bis zum

8. Jh. siche Schurr, Ikonographie, 183—205. Dionysios von Phourna schildert ihn als jung mit keimendem Bart oder als bartlos

(Hermeneia, 157, 207, 267), jedoch wird er iiberwiegend bartlos abgebildet.

288 Kalokyris, Kreta, 119—-120; Spatharakis, Rethymnon, 329.

289 Zur Tkonographie dieses Heiligen siche L. PErzoLpt, LCI 8 (1976) 45-58 s.v. Nikolaos von Myra (von Bari). Vgl. Kalokyris,
Kreta, 118; Spatharakis, Rethymnon, 322.

20 Hermeneia, 154, 268.

1 Maderakis, Argyroupolis, 457, Abb. 6; Spatharakis, Rethymnon, 78, Taf. 8a.

22 Maderakis, Kakodiki, 89, Taf. 38b.

2% Spatharakis, Dated Wall Paintings, 56.

Lassithiotakis, Apokoronas, 483, Abb. 142. In dieser Kirche erscheint der HI. Nikolaos zusétzlich in der Apsis dem Altar zuge-

wandt; siche Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 121. Nikolaos erscheint auch in der

Apsis der Panagia in Alikampos (1315/6), die jedoch einer fritheren Malphase angehort; siehe Sucrow, Pagomenos, Abb. 19;

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48, Abb. 37.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71; Lymberopoulou, Kavalariana, 103—104, Abb. 36. Das Bildnis befindet sich dort in der

Nordwand des Naos und hat die Funktion eines Andachtsbildes. Siche dazu H. BELTING, Das Bild und sein Publikum im Mittel-

alter, 2. Aufl. Berlin 1995. Zur Geschichte des Begriffes siehe K. ScHAaDE, Andachtsbild, die Geschichte eines kunsthistorischen

Begriffs, Weimar 1996.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76.

Sucrow, Pagomenos, Abb. 145.

Lassithiotakis, Selino, 357, Abb. 330; Sucrow, Pagomenos, Abb. 150.
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kirche in Sarakina,” die Nikolaoskirche in Kantanos,** die Panagia in Prines und die Johanneskirche in
Chasi. Die Gestaltung der Haare und des Bartes ist in den genannten Fresken bis ins Detail vergleichbar.
Einzig in der Eliaskirche in Trachiniakos, wo das Brustbild des Heiligen in einem Medaillon in der Apsis
angebracht ist, entfernt sich das Portrét des Heiligen physiognomisch von den angefiihrten Beispielen. In der
Johanneskirche in Elos schlieBlich wendet sich der an der Nordwand des Bemas dargestellte Nikolaos dem
Bema zu und bildet eine Erweiterung der liturgiefeiernden Kirchenviter der Apsis.

Von der betriachtlichen Anzahl von Darstellungen des HI. Nikolaos in der byzantinischen Kunst auf3er-
halb Kretas seien hier nur seine Bildnisse in der Georgskirche in Dourianika (Kythera, 1275),’"" in der Pana-
gia Olympiotissa in Elasson (Ende 13./Anfang 14. Jh.)** und in der Kirche des Hagios Athanasios tou
Mouzaki in Kastoria (1384/5)*% genannt.

Das Nikolaos-Bild in Kakodiki folgt demnach dem Standardtypus fiir die Ikonographie dieses Heiligen
in der kretischen und auBerkretischen Kunst. Innerhalb des Werkes des loannes Pagomenos wird dieses Bild
mit groBBer Konstanz wiederholt.

8. Der Hl. Antonios

Der Heilige erscheint an der Nordwand des Bemas (Abb. 10—11) zwischen dem HI. Nikolaos und einem
weiteren Bischof. Er trigt eine lange, gegiirtete Tunika, schwarzen Analabos, griinen Mantel, der vor der
Brust mit einer Brosche zugekndpft ist, und schwarzes Koukoulion, geschmiickt mit roten Kreuzen. Er hat
einen langen, gespaltenen, weiflen Bart. Der Heilige segnet mit der Rechten und hilt in der Linken eine
Schriftrolle mit dem Standardtext ET'Q TAP OYKETI @OBOYME TON GEON AAAA ATATIQ AYTON.

Der HI. Antonios ist der meistdargestellte Monchheilige auf Kreta, und er wird hier und in anderen
Regionen des byzantinischen Reichs im Megaloschema dargestellt, d.h. in der Groflen Amtstracht.’** Der
weille, gespaltene Bart ist ebenfalls charakteristisch fiir Antonios und stimmt mit seiner Beschreibung in der
Hermeneia des Dionysios von Phourna tiberein.’® Als Vergleichsbeispiele unter den kretischen Wandmale-
reien lassen sich seine Darstellungen in der Nikolaoskirche in Argyroupolis (Rethymnon, Anfang 14. Jh.),3%
in der Panagia-Kirche in Spilia (Kissamos, um 1380)°*°” und in der Erzengelkirche in Malatheros (Kissamos,
Anfang 15. Jh.)**® anfiihren.

Die Darstellung des HI. Antonios in Kakodiki steht isoliert innerhalb des pagomenischen Werkes. In kei-
ner weiteren der von loannes Pagomenos signierten Kirchen findet sich seine Darstellung. Unter den Kirchen
der Pagomenos-Schule begegnet Antonios selten. Das Antonios-Bildnis in Sarakina®® unterscheidet sich von
demjenigen in Kakodiki: der Heilige hebt dort die Rechte segnend hoch, zudem trégt er dunkelblaues Kouk-
oulion, roten Mantel, gelbe Tunika, darunter dunkles Unterhemd, und schlielich den Analabos. Er blickt
nach links und hat ein schmiéleres Gesicht. Ein zweites Antonios-Bild bietet die Kirche der HI. Anna in
Anisaraki (1352).31° Antonios ist um eine kleine Prothesis-Nische gemalt, seine Hiande sind nicht sichtbar. Er
triagt schwarzes Koukoulion und einen roten Mantel. Die Gestaltung seines langen Bartes unterscheidet sich
von der in Kakodiki und Sarakina vor allem dadurch, dass das Kinn nicht vom Bart bedeckt wird.

AuBlerhalb Kretas ist Antonios seit der mittelbyzantinischen Zeit in der Darstellungsweise anzutreffen,
die auch in Kakodiki vorliegt, mit nur geringen Abweichungen in den Details, so z.B. in der Enkleistra des

29

Lassithiotakis, Selino, 145, Abb. 178. Das Bild ist heute zerstort.
300 Kantanos, Abb. auf S. 232.
Chatzidakis/Bitha, 138, Abb. 11 auf'S. 139.
32 Constantinides, Panagia Olympiotissa, Bd. I, 217-218, Bd. I, Taf. 89, 91, 222.
303 Pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 2 auf'S. 109.
Zur Ikonographie des HI. Antonios siche Sauser, Antonius. Vgl. Kalokyris, Kreta, 123; Spatharakis, Rethymnon, 340. Zur Klei-
dung der Monchsheiligen siche P. MusseLer, LCI 5 (1973) 260-265 s.v. Asketen, heilige.
395 Hermeneia, 162, 273, 292.
3% Maderakis, Aryroupolis, 465466, Abb. 21.
307 Kalokyris, Kreta, Abb. XCIX.
308 Maderakis, Kreta, Abb. 113b.
309 Lassithiotakis, Selino, 145, Abb. 177.
310 Kalokyris, Crete, BW 118.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Neophytos auf Zypern (Ende des 12. Jhs.),’" in der Olympiotissa in Elasson (Ende 13./Anfang 14. Jh.),>"? im
Parekklesion der Pammakaristos-Kirche in Istanbul (ca. 1310)*"* und in Hagios loannes Chrysostomos in
Geraki (erste Schicht, Anfang 14. Jh.).’"

Die Darstellung des Antonios in Kakodiki ist also konform zur byzantinischen Bildtradition. In den ande-
ren Pagomenos-Kirchen taucht das Thema nicht auf, so dass nicht festgestellt werden kann, ob Ioannes Pago-
menos eine einheitliche Tkonographie bevorzugt hitte. Die beiden Darstellungen in den Kirchen der Pago-
menos-Schule weichen jedenfalls ikonographisch vom Kakodiki-Bildnis ab und differieren auch untereinan-
der.

9. Der HI. Gregor von Nazianz

Gregor von Nazianz ist an der Siidwand des Apsisraumes frontal stehend dargestellt (Abb. 12). Die linke
Partie der Darstellung, Teile des Gesichtes und der gréfite Teil des Evangeliums, das der Heilige hélt, sind
zerstort. Gregor hat eine hohe Stirn und einen mittellangen, breiten Bart, der in der Mitte leicht geteilt ist. Er
trigt Sticharion, blaues Phelonion und rétliches Omophorion, geschmiickt mit dunkelroten Kreuzen. Er seg-
net mit der Rechten und hélt einen Codex in der verhiillten Linken. Die Inschrift lautet: [PIF'QPIOC und in
Kleinschrift darunter: 6 6eoloyoc.

Die Darstellung des Gregor von Nazianz folgt der etablierten ikonographischen Tradition, die den Heili-
gen als einen Greis mit Glatze oder mit einem Haaransatz an der Kopfdecke und an den Schlidfen, einem
breiten, grauen Bart und in Bischofstracht zeigt. Seine Haare konnen glatt oder lockig sein.’’> Seine
Beschreibung in der Hermeneia entspricht im Wesentlichen diesem Typus.*'® In der kretischen und generell
in der byzantinischen Wandmalerei erscheint Gregor liberwiegend in der Apsis. Er ist einer der meistdarge-
stellten Bischofe in der Darstellung der Kirchenvéterliturgie und wird dem Altar zugeneigt abgebildet, wie
z.B. im ,,Siidschiff* der Panagia Kera in Kritsa (Merambello, ca. 1320)*"" oder auch in der Isidoroskirche in
Kakodiki (1420/1).*® In Frontalansicht ist der Heilige z.B. in der Georgskirche in Cheliana (Mylopotamos,
1319) anzutreffen, dort mit dem Polystavrion Phelonion gekleidet.’” Da die Apsis in der Panagia-Kirche zu
klein ist und, wie oben beschrieben, nur die beiden wichtigsten Kirchenvéter aufnahm, erscheint Gregor von
Nazianz in der anschlieBenden Siidwand.

In den von Ioannes Pagomenos ausgemalten Kirchen wurde Gregor von Nazianz in Hagios Georgios in
Anydroi (1323)**° und in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6)**' in der Apsis als mitfeiernder Hierarch in der
Kirchenviterliturgie abgebildet. Die Grundelemente der Ikonographie sind in allen drei Kirchen identisch,
physiognomisch differieren jedoch die Bildnisse, und die Behandlung des Haars differiert. Frontale Bildnis-
se des Bischofs gibt es keine unter den Pagomenos-Kirchen. In den Kirchen der Pagomenos-Schule erscheint
der Heilige in Frontalansicht wie in Kakodiki in der Johanneskirche in Elos und in der Apsis der Panagia-
Kirche in Prines. In allen anderen Fillen erscheint Gregor in der Kirchenviterliturgie mit einer Schriftrolle
dem Apsisscheitel zugewandt. Er trégt stets das Polystavrion. Seine Gesichtsziige entsprechen denjenigen in
Kakodiki, es gibt jedoch Unterschiede in der Behandlung der Haare und des Bartes, die auf unterschiedliche
Art und Weise angegeben werden. Die Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8)*2 bietet eine Gregor-Darstel-

31

Mango/Hawkins, Hermitage, Abb. 38.

312 Constantinides, Panagia Olympiotissa, Bd. I, 220, Bd. II, Taf. 94, 224a.

313 Belting/Mango/Mouriki, St. Mary Pammakaristos, 62, Taf. 58, 59.

34 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 46.

315 A. CraAtzINikoLAoU, RBK 2 (1971) 1038-1049 s.v. Gregor von Nazianz, mit umfangreicher Denkmalerliste; Knoben, Gregor von
Nazianz. Vgl. Kalokyris, Kreta, 118; Spatharakis, Rethymnon, 322.

316 Hermeneia, 154, 267, 291.

317 Kalokyris, Kreta, Taf. LXXX, Abb. 1; Bissinger, Kreta, Abb. 96.

318 Maderakis, Kakodiki, 89, Taf. 38a.

319 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 53, Abb. 44; Spatharakis, Mylopotamos, 140, Abb. 179, 182.

Lassithiotakis, Anydriotes, 158, Taf. 25, Abb. 2; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 63.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70. Die entsprechende Darstellung des Heiligen in der Panagia in Alikampos gehdrt einer

fritheren Malphase an.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 73, Abb. 65; Lymberopoulou, Kavalariana, 40—41, Abb. 9b.
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lung, die physiognomisch an die der Georgskirche in Anydroi erinnert. In der Panagia-Kirche in Kadros und
in Sarakina hat der Heilige lockiges Haar. In der Johanneskirche in Kopetoi ist der Bart des Heiligen fast
viereckig und sehr stilisiert. Sein Omophorion und Polystavrion sind mit blattférmigen Kreuzen geschmiickt.
Auch die Kirchen der Hagia Anna (Abb. 159) und der Hagia Paraskevi (Abb. 141), beide in Anisaraki, bieten
Beispiele, bei denen die Gesichtszilige vergleichbar mit denen in Kakodiki sind, die Differenzen lassen
jedoch an verschiedene Malerhénde denken.

In der byzantinischen Monumentalmalerei auflerhalb Kretas ist Gregor von Nazianz hiufig dargestellt
worden, jedoch wie auf Kreta vorwiegend als Mitfeiernder in der Kirchenviterliturgie. Im frontal stehenden
Typus findet sich seine Darstellung z.B. in Palermo in der Cappella Palatina (1132/1143),** in der Apsis der
Demetrioskirche in Pourko auf Kythera (Stidkirche, dritte Schicht, Anfang 14. Jh.?),*** und in der Apsis des
Parekklesions des Chora-Klosters (Kariye Camii) in Istanbul (1315/20).3%

Die Darstellung des HI. Gregors von Nazianz ordnet sich also problemlos in die Reihe der byzantinischen
Bildnisse des Kirchenvaters ein und weist keine Besonderheiten auf. Zu bemerken ist, dass loannes Pagome-
nos zwar den gleichen Typus verwendet, physiognomisch unterscheiden sich jedoch seine Bilder untereinan-
der. Auch die Darstellungen der Pagomenos-Schule ist nicht von Einheitlichkeit geprégt.

Die Malereien des Naos
1. Koimesis

Eine zum groften Teil zerstorte Koimesisszene findet sich im noérdlichen Teil des Tonnengewdlbes, ober-
halb der Darstellung des reitenden Georgios (Abb. 14—15). Mann erkennt lediglich die Gottesmutter in rotem
Maphorion, die mit geschlossenen, schmerzerfiillten Augen und ihren gekreuzten Hénden auf dem Schoss
auf einer Bahre liegt. Reste der Apostelgruppe sind links und rechts der Bahre erhalten. Der Apostel links
am Kopf der Bahre, vermutlich Petrus, macht einen Trauergestus und schwenkt ein Weihrauchgefif3. Rechts
im Bild streckt ein Apostel seine Hiande vor; ein weiterer Apostel in brauner Gewandung, vermutlich Paulus,
beugt sich tief nach links, fasst mit der Rechten das Bett und streckt die Rechte aus. Von der Gestalt Christi,
die hinter der Bahre zu ergénzen ist, hat sich fast nichts erhalten, sie scheint jedoch von einer blau-grauen
Mandorla umgeben gewesen zu sein.

Die Darstellung der Koimesis ist auf Kreta vorwiegend an der Westwand und seltener an den Seitenwén-
den anzutreffen. Der Typus von Kakodiki kann wegen des Ausmalles der Beschddigung nicht genau einge-
ordnet werden. Seit der mittelbyzantinischen Zeit weist die Komposition als feste Bestandteile das Sterbela-
ger mit Maria in der Mitte, die in zwei Gruppen geteilten Apostel, die das Bett flankieren, wie auch Chri-
stus, der die Seele Mariens in Form einer kleinen Wickelfigur hélt, auf. Gewohnlich stehen Petrus mit
Rauchfass und Paulus die Fiile der Gottesmutter umarmend zu Seiten der Bahre.**® Diese Grundkompositi-
on vertritt beispielsweise die Soteros-Kirche in Zouridi (Rethymnon, Anfang 14. Jh.).*” Oft wird die Kom-
position durch die vor dem Bett Mariens platzierte Jephonias-Episode bereichert, wie in der Johanneskirche
in Selli (Rethymnon, 1411)*?® und in der Erzengelkirche in Kakodiki.’?

323 LCI 6 (1974) Abb. 1 auf Sp. 445.

324 Chatzidakis/Bitha, Kythera, 173, Abb. 8 auf S. 167. Die Datierung dieser Schicht in den Anfang des 14. Jhs. ist fraglich; siehe
dazu die Rezension von V. Tsamakpa in: BZ 98 (2005) 118—122. Die Hierarchen der Apsis werden auf Kythera noch bis in den
13. Jh. in Frontalansicht wiedergegeben, was eine Eigentiimlichkeit der Bildprogramme von Kythera bildet; siche dazu Chatzi-
dakis/Bitha, Kythera, 33.

325 Underwood, Kariye Djami, I, 244-247 (Nr. 247), I11, Taf. 480.

326 Zur Tkonographie der Koimesis siche Wratislav-Mitrovic/Okunev, Dormition; Schaffer, Koimesis; Myslivec, Tod Marias; Jones,
Falling Asleep; Schiller, Ikonographie, V.2, 83—154. Vgl. Kalokyris, Kreta, 81-82; Spatharakis, Rethymnon, 312.

327 Spatharakis, Rethymnon, 267, Abb. 334.

328 Spatharakis, Rethymnon, 249-250, Abb. 309.

32 Siehe unten.
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Von den anderen signierten Pagomenos-Kirchen zeigt nur die Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6) die
Koimesis.** Der schlechte Erhaltungszustand des Bildes in Kakodiki erlaubt keinen detaillierten Vergleich
zwischen den zwei pagomenischen Kompositionen. Jedoch stimmen die erhaltenen Elemente in Kakodiki
mit denen in Alikampos iiberein. Die Komposition in Alikampos zeigt im Hintergrund hinter der linken
Apostelgruppe zwei Bischofe mit Kodizes, die der Bildmitte zugewandt sind.

Von den Kirchen der Pagomenos-Schule prasentieren nur drei die Koimesis, und zwar die der Maria
geweihten Kirchen in Kadros, Prines und Prodromi (1347).%' Die Komposition in der Panagia-Kirche in
Kadros ist im unteren Teil stark beschédigt, so dass von der Bahre mit Maria nichts erhalten geblieben ist.
Die Komposition weist die Apostel der beiden iiblichen Gruppen in verschiedenen Haltungen zu Seiten des
Sterbebettes auf, denen sich wie in Alikampos zwei Bischofe auf der linken Seite gesellen. In einem Wol-
kengebilde ist eine Gruppe von Engeln abgebildet. Diese sind in Grisaille wiedergegeben, eine Neuerung der
paldologischen Kunst, wiahrend Christus, der die Seele Mariens emporhélt, farbig gehalten ist und somit vor
bzw. auBerhalb der Wolke steht. Im Hintergrund sind Architekturen zu sehen. Von den dargestellten Figuren
sind nur Maria und Christus nimbiert.**

In der Panagia-Kirche in Prodromi (1347) (Abb. 82)** ist die Koimesisszene in einer Nische in der Nord-
wand platziert. Hier ist zu bemerken, dass Christus nicht in der Mitte der Komposition, sondern etwas links
versetzt abgebildet ist.*** Christus ist von einer blauen Aureole umgeben, die Engelschar fehlt jedoch. Auf
der Draperie des Sterbelagers ist ein Kreuz zu sehen, in dessen runden Ecken und in der Mitte des Kreuzes
jeweils Adler erscheinen.’ Ansonsten korrespondiert die Komposition mit der in Alikampos. Sehr dhnlich
ist das Koimesisbild in Prines (Abb. 135) gestaltet, das in manchen Apostelgruppen exakt mit der Panagia in
Prodromi und der Panagia in Kadros libereinstimmt. Hier wie in den vorangehenden Kirchen fallen die cha-
rakteristischen schmerzerfiillten Augen der Gottesmutter auf.

Wie bei der Besprechung des Bildprogramms erwéhnt, kommt das Koimesis-Thema in den Kirchen des
Pagomenos und seines Einflusskreises nur in den der Gottesmutter geweihten Kirchen vor, was die Schluss-
folgerung zuldsst, dass Pagomenos die Szene nicht dem Festbildzyklus, sondern dem Marienzyklus zuord-
net.*¢ Alle angefiihrten Darstellungen bieten, soweit erkennbar, eine fiir die paldologische Kunst aktuelle
bzw. iibliche Version des Themas. Sie stimmen in den Grundziigen miteinander {iberein und weisen in den
vergleichbaren Bildteilen eine dhnliche Anordnung der Figuren auf. Charakteristisch ist der Gesichtsaus-
druck Mariens.

2. Die thronende Gottesmutter mit Kind und Stiftern

In der Nordwand, direkt vor dem Bema und gegeniiber der deesisartigen Darstellung mit dem thronenden
Christus und Johannes dem Téufer, ist die frontal thronende Gottesmutter mit dem Jesuskind dargestellt
(Abb. 16—18). Sie sitzt auf einem Thron mit goldener, lyraférmiger Riickenlehne, die mit griinem, mit Rauten
verziertem Stoff bespannt ist. Auf dem Thron liegen ein blaues und ein rotes Kissen. Maria tragt blaue Tuni-
ka und dunkelrotes Maphorion. Ihre Rechte ruht auf dem Oberschenkel des Jesuskindes, die Linke auf seiner
Schulter. Das Jesuskind (IC XC) sitzt in ihrer Korperachse auf ihrem Schoss und breitet segnend beide Hén-

30 Lassithiotakis, Apokoronas, 490; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 251; Sucrow, Pagomenos, Plan 2, 5;

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 49.

Die Koimesis in der Stidwand der Panagia in Skoudiana (Abb. 166) wurde nicht von der Werkstatt des Pagomenos ausgefiihrt.
Die Engelschar, die zur Seeleniibergabe bereit steht, wird ab dem 14. Jh. vor allem in der makedonisch-serbischen Monumen-
talmalerei héufiger. Zur Formulierung und Entwicklung des Themas dort siche Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und
Makedonien, 26-32. Engel in Grisaille, die hinter Christus erscheinen, erscheinen auf Kreta beispielsweise in der Panagia-Kir-
che in Kapetaniana (Monofatsi, 1401/2); siche Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 329, Abb. 289; Spatharakis,
Dated Wall Paintings, 158, 160. AuBerhalb Kretas finden sie sich beispielsweise auch im Naos der Chora-Kirche (1315/20) in
Istanbul; siche Underwood, Kariye Djami, I, 164—168 (Nr. 185), 11, Taf. 320-327.

333 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 235; Sucrow, Pagomenos, Abb. 154; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92.
3% Wie z.B. auch in der Panagia Arakou in Lagoudera (Zypern, 1191); siche Nicolaidés, Panagia Arakiotissa, Abb. 73.
Vergleichbar ist die Dekoration des Stoffes am Sterbebett Mariens in Velestovo (Mitte 15. Jh.); hier wechseln sich Medaillons
mit Rosetten und Doppeladlern ab; siche Suboti¢, Ochrid, Zeichnung 43.

Siehe dazu auch Sucrow, Pagomenos, 54-55.
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de aus. Es trigt rote Tunika mit griinen Streifen vor der Brust und ein olivenfarbiges Obergewand. Das
Kreuz in seinem Nimbus ist mit Perlen gefasst, diese zieren auch die Kreuzarme mit einem Kreismotiv.
Rechts und vermutlich auch links vom Haupt der Gottesmutter finden sich die gleichen roten Medaillons wie
bei der Platytera-Darstellung in der Apsis (MP ®Y). Darunter ist H EAEOYCA geschrieben.

Der Segen Christi gilt den zwei Stiftern, die das Bild flankieren. Rechts vom Thron der Gottesmutter
steht klein der Priester Nikephoros in Dreiviertelansicht (Abb. 18). Seine Gewandung besteht aus einem wei-
Ben Sticharion und Phelonion, darunter Epitrachelion. Er hélt einen Codex in der Linken und schwenkt mit
der Rechten ein Weihrauchgefal3. Die Inschrift lautet: Aénoig tod dovriov 10D Ocod Niknedpov fgpéog oD
npotormond.”’ Links des Thrones ist eine weibliche Stifterin dargestellt (Abb. 17). Sie erscheint vor einem
gelben Feld, das in der unteren rechten Ecke des Georgsbildes ausgespart wurde. Die Frau erhebt ihre Armen
in Deesis-Haltung zur Gottesmutter. Sie tragt roten Mantel und weilles Kopftuch, angelegt wie ein Turban.
Die Inschrift: Mviotntt Kopie tvi) ynyvn tig do0Ang Xrapatnviig identifiziert sie als die Frau des Priesters
Nikephoros rechts von der Gottesmutter.

Die achsial-frontal thronende Gottesmutter mit dem Kind gehort zu den wichtigsten Typen autonomer
Marienbildnisse. Kennzeichnend sind der hieratische, strenge Charakter und die Axialitit des Bildes. Das
Kind segnet gewohnlich mit der Rechten und hélt in der Linken einen Rotulus.**® Dieser Bildtypus ist auf
Kreta sehr selten vertreten, als Beispiele konnen die Panagia-Kirche in Platania (Amari, Mitte 14. Jh.)*** und
die gleichnamige Kirche in Anisaraki (2. Hélfte 14. Jh.)*** angefiihrt werden. In der letzteren Darstellung
sitzt die Gottesmutter mit dem Kind leicht nach rechts gedreht und wird von zwei Engeln flankiert. In Kako-
diki wurde beim Jesuskind auf den Rotulus verzichtet, damit das Jesuskind seinen Segen an beide Stifter
richten konnte.

Von den Pagomenos-Kirchen zeigt die Darstellung in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) den gleichen
Typus wie diejenige in Kakodiki. Da dort keine Stifter die thronende Maria flankieren, segnet das Christus-
kind mit der Rechten und hélt in der Linken einen Rotulus. Ein weiterer Unterschied besteht darin, dass
Maria in der Georgskirche in Prodromi ein weifles Tuch in der Rechten hilt. Unterschiede sind auch in der
Ornamentik festzustellen. Die Darstellungen in der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6)**' und in der
Nikolaoskirche in Maza (1325/6)** vertreten einen anderen, etwas lebhafteren Bildtypus, bei dem die Got-
tesmutter das Kind auf dem linken Arm bzw. Knie trdgt, analog zum Hodegetria-Typus.**® Das Jesuskind
segnet mit der Rechten und hélt in der Linken einen Rotulus. Die Gottesmutter umarmt das Kind mit der
Linken und hat die Rechte auf seine Beine gelegt. Die beiden Bilder differieren untereinander in Details wie
den Farben der Gewénder und der Gestaltung der Nimben.

Die runde Lehne des ungeschickt ausgefiithrten Thrones in der Panagia in Alikampos ist mit einer Reihe
von Kolonnaden geformt.*** Zudem wird die Gottesmutter mit dem Toponym H CIPOTHANH bezeichnet.**

37 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.

38 Zur Ikonographie der thronenden Gottesmutter mit Kind sieche Wellen, Theotokos, 147—157; Hallensleben, Marienbild, 162-163;
Freytag, Theotokosdarstellung, Bd, 1, 364-387; vgl. Kalokyris, Kreta, 106.

3% Kalokyris, Kreta, Taf. LXVII, 2.

340 Lassithiotakis, Selino, 195, Abb. 263.

Kalokyris, Kreta, Taf. LXVI; Kalokyris, Crete, C 20—22; Lassithiotakis, Apokoronas, 489, Abb. 156; Gallas/Wessel/Borbouda-

kis, Byzantinisches Kreta, Abb. 117; Bissinger, Kreta, Abb. 57; Sucrow, Pagomenos, 59, Abb. 33-34; Spatharakis, Dated Wall

Paintings, 48—49; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 77.

Lassithiotakis, Apokoronas, 485, Abb. 143; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 70, Abb. 60; Lymberopoulou, Kavalariana,

Abb. 110.

3% Zu diesem Bildtypus sieche Wellen, Theotokos, 157-158; Hallensleben, Marienbild, 168—169; Freytag, Theotokosdarstellung,

Bd, 1, 388—403.

Ikonographisch vergleichbar sind die Haltung Mariens und die Lehne mit der sog. Madonna Kahn (Washington, National Gal-

lery of Art) aus dem 13. Jh.; siche H. BELTING, The ‘Byzantine’ Madonnas: New Facts about Their Italian Origin and Some

Observations on Duccio, in: Studies in the History of Art 12 (1982) 7-22; J. FoLpa, The Kahn and Mellon Madonnas: Icon or

Altarpiece?, in: Byzantine East, Latin West. Art-Historical Studies in Honor of Kurt Weitzmann. Princeton, 1995, 501-506; R.

W. Corrig, The Kahn and Mellon Madonnas and Their Place in the History of the Virgin and Child enthroned in Italy and the

West, in: Vassilaki, Mother of God, 293-304; Kat. New York 2004, Nr. 286 (R. CORRIE).

35 Zur Ableitung des Toponyms aus dem Slawischen siche S. Koukiaris, Natpis e seroteane na freskama Bogoridice u Alikampu
(Linscription de seroteane sur les peintures murales de la Vierge a Alikampo), in: Zograf 21 (1990) 60—61. Der Autor fiihrt das
Toponym auf die Ankunft slawischer Monche im 14. Jh. auf Kreta zuriick.
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Thr Nimbus ist mit dem sog. Carré- oder Stufenmuster dekoriert.**® Der Nimbus des Kindes ist rot und weist
ein mit dem gleichen Muster verziertes Kreuz auf. Analog zu Kakodiki findet sich eine weibliche Stifterfigur
links der thronenden Gottesmutter, im Bildfeld mit den reitenden Heiligen Demetrios und Georgios.**’” Die
Stifterin ist in der unteren rechten Ecke dieses Bildfeldes dargestellt, wird jedoch nicht wie in Kakodiki
durch einen eigenen Hintergrund hervorgehoben. Sie kniet mit aufrechtem Oberkdrper und in Deesis-Hal-
tung. In Hagios Nikolaos in Maza (1325/6) ist die Haltung von Gottesmutter und Kind identisch zu Alikam-
pos, nur dort finden sich aber die zwei Kissen wieder, ein blaues und ein rotes, auf denen die Gottesmutter
sitzt. Die Form der Lehne ist fast quadratisch, und sie hat einen roten Behang. Der Nimbus Christi wieder-
holt die Gestaltung des Nimbus in Kakodiki.

Die thronende Gottesmutter mit dem Kind gehort auch in den Bildprogrammen der Pagomenos-Schule
zum bevorzugten Darstellungskreis. Sie erscheint oft an der Nordwand an der Bemagrenze in verschiedenen
Varianten. Die Panagia-Kirche in Skoudiana®*® vertritt den achsial-symmetrischen Typus, wobei zwei Erzen-
gel den Thron flankieren. Die Engel sind auch in der Panagia in Kadros und in der Panagia in Prines hinzu-
gefiigt, dort folgen die Darstellungen jedoch dem Typus der thronenden Hodegetria und greifen somit die
zweite Variante des sicheren pagomenischen Werkes auf (Abb. 145).>* In beiden Kirchen entsprechen die
Form und Verzierung des Thrones, der Nimbus des Jesuskindes und die zwei Kissen auf dem Thron genau
dem Bild in Kakodiki. Die Erzengelkirche in Sarakina zeigt eine thronende Maria mit dem Jesuskind auf
ihrem linken Knie, die, wie in Kakodiki, inschriftlich als H EAEOYCA bezeichnet ist (Abb. 90).3° Gottes-
mutter und Kind kommen dem Bild in Maza (1325/6) sehr nahe, der Thron ist jedoch rund und die karierte
Dekoration der Lehne identisch mit der in Kakodiki. In der Panagia-Kirche in Prodromi (1347) schlielich
ist an gleicher Stelle eine Dexiokratousa platziert,® die Umkehrung also des Typus der Hodegetria. Der
Nimbus des Jesuskindes hat die gleiche Verzierung wie in Kakodiki. SchlieBlich bietet die Elias-Kirche in
Trachiniakos eine letzte Variante im Typus des Marienbildnisses: Maria steht und hélt das Jesuskind achsial-
frontal vor ihrer Brust, d.h. im Nikopoia-Typus.*? Der Maler war offensichtlich gezwungen, diesen Typus zu
verwenden, denn die Darstellung ist in einen schmalen Wandstreifen zwischen zwei Blendbogennischen
gesetzt, wo es unmdglich wire, eine thronende Maria darzustellen.

Aus den oben genannten Beispielen wird ersichtlich, dass Pagomenos und seine Werkstatt eine besondere
Vorliebe fiir das ansonsten selten an den Wanden des Naos platzierte Thema der thronenden Gottesmutter
mit dem Kind hatten, das sie in verschiedenen Bildformulierungen wiedergaben. Diese Bildnisse erscheinen
vorwiegend an der Bemagrenze und sind ikonenhafte Andachtsbilder. Die Haupttypen sind der achsial-sym-
metrische Typus und der Typus der thronenden Hodegetria. Nur jeweils einmal tritt der Typus der Dexiokra-
tousa und der Nikopoia auf. Keine Darstellung gleicht exakt der anderen, ein bestimmter Typenschatz stand
jedoch zur Verfiigung, dessen Elemente in den verschiedenen Bildern verwendet und kombiniert wurden.

Der Typus der thronenden Gottesmutter von Kakodiki steht in einer sehr langen Tradition, die sich bis in
die frithchristliche Zeit zuriickverfolgen ldsst, und er findet sich zahlreich in der Monumentalmalerei, vor
allem als Apsiskomposition, aber auch in der Ikonenmalerei und anderen Gattungen.** In den meisten Dar-
stellungen des Themas ist die Position der Hinde der Gottesmutter umgekehrt verglichen zu Kakodiki, d.h.
Maria beriihrt die Schulter des Kindes mit der Rechten statt mit der Linken. Eine Entsprechung zur Anord-

346 Zu diesem Muster siche H. BELTING/R. NaumANN, Die Euphemia-Kirche am Hippodrom zu Istanbul und ihre Fresken, Berlin

1966, 159—160 mit Beispielen und Literatur; vgl. Demus, Norman Sicily, Abb. 73b. Die Dekorierung der Nimben ab dem 13. Jh.
wird als ein westlicher Einfluss angesehen; siche dazu T. VELmANS, Deux églises byzantines du début du XIVe siécle en Eubée,
in: CArch 18 (1968) 191-225, bes. 199-200.

37 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 83.

348 Kantanos, Abb. auf S. 100.

3% Lassithiotakis, Selino, 357, Abb. 329; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, Abb. 119; Sucrow, Pagomenos,

Abb. 148; Kazamia-Tsernou, Deesis, 204 hilt die Komposition in Kadros fiir eine Deesis.

Lassithiotakis, Selino, 145, Abb. 176. Die Bezeichnung Eleousa definiert, wie bereits erwéhnt, keinen festen Bildtypus; siche

dazu M. Tati¢-Diuric, Eleousa, in: JOB 25 (1976) 259-267; Belting, Bild und Kult, 42.

Lassithiotakis, Selino, 181, Abb. 232-233; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 234-235, Abb. 189; Sucrow,

Pagomenos, Abb. 156; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92. Zum Bildtypus siche Hallensleben, Marienbild, 169—170.

32 7Zu dieser Variante des Marienbildes siche Hallensleben, Marienbild, 165-166.

353 Siehe mehrere Beispiele in Kat. Athen 2000-2001.

o

35

S

35

69



Vasiliki TSAMAKDA

nung der Hiande in Kakodiki bieten eine Elfenbeinplatte in Cleveland aus dem 10. Jh.*** und eine Darstellung
im Parekklesion der Kirche der Panagia (1176/80)* im Johanneskloster auf Patmos. Diese Position der Hén-
de zeigt auch eine Ikone des kretischen Malers Andreas Ritzos in Patmos aus der 2. Halfte des 15. Jhs.***

Die Verbindung der thronenden Gottesmutter mit Stiftern lasst sich mehrfach belegen.’” Eine von zwei
Stiftern flankierte thronende Gottesmutter mit dem Kind findet sich in der Kirche der Panagia Eleousa in
Prespa (1409/10).3%® Links ist eine Stifterin in Deesis-Haltung und rechts ein Stifter mit einem Kirchenmodel
zu sehen. Interessanterweise befindet sich gegentiber dieser Komposition eine klassische Deesis. Als weite-
res Beispiel kann die Dexiokratousa in der Apsis im Narthex der Panagia Asinou (14. Jh.) in Nikitari auf
Zypern genannt werden: sie wird links von einer Frau und rechts von einem Mann und einem Kind in Dee-
sis-Haltung flankiert.® In anderen Beispielen wird die thronende Gottesmutter von einem oder mehreren
Stiftern angebetet, die zu ihrer Linken oder Rechten stehen: Ein Monch kniet etwa zu Fiilen der von den
Erzengeln flankierten, thronenden Maria in der Panagia Mavriotissa in Kastoria (Anfang 13. Jh.).**° Im
Esonarthex der Dreifaltigkeitskirche in Sopoc¢ani (um 1265), stehen Uros I. mit seinem Sohn Dragutin zu
Linken der thronenden Gottesmutter.*®" Die Herrscherfiguren sind nimbiert, der Vater empfiehlt seinen Sohn
der Gottesmutter, die sich in ihrer Richtung die Hand ausstreckend wendet. Ein weiteres Vergleichsbild bie-
tet das Templon der Antonios-Kirche in Palaiochora auf Kythera (15. Jh.),>** wo ein verstorbener Stifter zur
Rechten der schlecht erhaltenen thronenden Maria kniet und die Hande im Gebetsgestus erhebt. Die Verbin-
dung des Themas mit einem Grab ist mehrfach dokumentiert.>** Schlie8lich seien zwei Beispiele aus der Iko-
nen- und der Buchmalerei genannt: in einer Sinai-lIkone aus dem 12. Jh. (?) ist im Bildzentrum die thronende
Gottesmutter mit dem in ihrer Achse sitzenden Kind, das in die Richtung des Stifters segnet. Letzterer ist
rechts im Bild kniend und in Deesis-Haltung zu sehen.*** Ahnlich gestaltet ist die Miniatur auf fol. 256v des
Psalters gr. 61 im Katharinenkloster in Sinai (ca. 1274).>5 Hier wirft sich die Nonne Theotimi zu Fiiflen der
Gottesmutter.

Fiir die Komposition von Kakodiki, also die Verehrung der thronenden Gottesmutter mit Kind durch Stif-
ter, finden sich somit mehrere Parallelen in der byzantinischen Kunst. Das Thema der thronenden Maria mit
Kind ist jedoch in der kretischen Wandmalerei relativ uniiblich und gehort zu den Eigentiimlichkeiten des
pagomenischen Bildprogramms. Seine Werkstatt variiert den Typus in den signierten Kirchen, die Vielfalt
der Bildtypen ldsst sich ebenfalls in den Kirchen der Pagomenos-Schule beobachten. Was alle angefiihrten
Beispiele trotz der Schwankung in der Auffassung der Bilder verbindet, ist auBer ihrer Positionierung im
Kirchenraum die Benutzung eines bestimmten Motivschatzes, aus dem Motive unveridndert abgerufen und
kombiniert werden. So ist es trotz der Variationsbreite, die auch das gesicherte Pagomenos-Werk charakteri-
siert, moglich, alle Bilder in Verbindung mit der Werkstatt des loannes Pagomenos zu bringen.

3% A. GorpscuMIpT/K. WEITZMANN, Die byzantinischen Elfenbeinskulpturen des X.-XIIL. Jahrhunderts, 2 Bde. Berlin 1930, 1934
(Neudruck Berlin 1979), Taf. XXXII, Nr. 79; Kat. New York 1997, Nr. 87 (O. Z. PEvNy); Kat. Athen 2000-2001, Nr. 19 (L.
KALAVREZOU).

35 Kominis, Patmos, Abb. 11 auf S. 80.

3¢ Kominis, Patmos, 114115, Abb. 17 auf S. 144.

Siehe grundlegend hierzu M. TaTti¢- Duri¢, La Vierge de la Vrai Espérance-symbole commun aux arts byzantin, géorgien et

slave, in: ZbLikUmet 15 (1979) 71-92 mit zahlreichen Beispielen.

Kazamia-Tsernou, Deesis, 175; Moutsopoulos, Florina, 106.

39 Stylianou, Donors, 106, Abb. 7; Hein/Jakovljevi¢/Kleidt, Zypern, Abb. 26.

360 Pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 4, 6.

Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und Makedonien, Bildband, 26, Abb. 133.

Chatzidakis/Bitha, 94, Abb. 13 auf S. 92.

36 Zum Thema als Grabdekor siche Weissbrod, Gréber, 87-94, 134—142 mit Beispielen.

364 Sotiriou, Sinai, Bd. I, Abb. 171, Bd. II, 157-158.

365 Kat. New York 2004, Nr. 202 (JI. BaLr). Sevéenko hilt diese Art der Verbindung von Stiftern mit der Gottesmutter fiir den End-
punkt einer Entwicklung in der Darstellungsweise der Maria. Wéhrend sie ab ungefdhr dem 10. Jh. als Interzessorin fungierte,
reduziert sich ihre Rolle in der spitbyzantinischen Zeit dadurch, dass sie Christus den anbetenden Personen prisentiert; siche
N.P. SEVCENKO, The Mother of God in [lluminated Manuscripts, in: Kat. Athen 20002001, 155-165.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

3. Der thronende Christus mit Johannes dem Taufer und einem Stifter

In der Siidwand des Naos schlieit neben dem unidentifizierbaren Bischof im Bema eine stark beschéddigte
Darstellung des thronenden Christus an (Abb. 19-20). Die obere Hélfte des Bildes ist durch ein nachtragli-
ches Fenster zerstort. Christus in purpurner Tunika und dunkelblauem Mantel sitzt auf einem reich verzier-
ten Thron, der mit rautenformigen Mustern dekoriert ist. Er segnet mit der Rechten und hélt in der Linken
das Evangelium mit dem Text ETQ HMI TO ®QX TOY KOEMOY. O AK(OAOY)®QN EMEI OY (IIE)
PEITTA[tfcet €v 1§ okotig]... (Joh 8:12)*¢ auf sein linkes Knie gestiitzt. Seine Fiile ruhen auf einem roten
Suppedion. Rechts von Christus steht eine ihm zugewandte Figur in blauer Tunika und griinem Mantel, die
die Linke im bittenden Gestus erhebt. IThr Haupt ist zerstort. Vor dieser Figur steht, ebenfalls rechts vom
Thron Christi, eine weitere, sehr viel kleiner dargestellte Figur in Dreiviertelansicht zu Christus hin
(Abb. 19-20). Es handelt sich um den Priester und Nomikos loannes, wie in der iiber ihm befindlichen
Inschrift zu lesen ist: Aénoig 100 dovrAov T0D oD Twdvvov glgpémg Tod voupul(kod).*s” Er triagt weilles Sti-
charion und Phelonion, darunter Epitrachelion, hilt ein Buch und schwenkt ein Weihrauchgefaf3. Der Heilige
hinter ihm ist vermutlich Johannes der Tédufer, der Namensgeber des Stifters.?

Bei dieser Darstellung handelt es sich um die Kombination eines Stifterbildes*® und einer deesisartigen
Komposition. Das herkommliche Deesis-Schema besteht aus dem stehenden oder thronenden Christus im
Zentrum, der von der Gottesmutter und Johannes dem Téufer in bittender Haltung flankiert wird. Sie leisten
Furbitte fir die Glaubigen.*” Im Fall der seltenen, asymmetrischen Komposition in Kakodiki fungiert wohl
nur Johannes der Téufer als Fiirbitter individuell fiir den Priester loannes, einen der Hauptstifter der Kirche.
Eine dhnliche Intention hat das Gedenk-Portrit in der Johanneskirche in Margarites (Mylopotamos, 1383)*"!
(Abb. 241): in einer Nische der Nordwand unmittelbar vor dem Bema erscheint in der Mitte stehend Chri-
stus, der segnet und das Evangelium hélt. Er wird links von Maria und rechts vom verstorbenen Priester
Georgios Klados flankiert. Der Priester ist frontal und fast in gleicher Grofe (!) wie die Gottesmutter wie-
dergegeben. Er trigt Priesterkleidung und hélt ein Evangelium. Diese ungewdhnliche Deesis hat jedoch eine
deutlich eschatologische Bedeutung, da Georgios Klados bereits verstorben war.”> Wahrend also der Priester
Ioannes in Kakodiki auch um sein Wohlergehen auf Erden bittet, stehen in Margarites Christus und Maria
Georgios Klados bei, damit ihm im Jenseits die ewige Seligkeit zuteil wird.

3% Das ist der Standardtext in Abbildungen des Pantokrators, der auch im gedffneten Codex Christi in den meisten Deesis-Dar-

stellungen erscheint; hierzu und iiber andere Texte, die im Evangelium Christi zu lesen sind, siche Kazamia-Tsernou, Deesis,

184-185.
37 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.
368 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 82. Die Angabe von Sucrow, Pagomenos, Plan 6a, 14a, dass links des thronenden Christus
ein weiterer Stifter zu sehen sei, ist falsch. AuBlerdem fehlt im Plan die Erwdahnung Johannes des Tdufers in dieser Kompositi-
on.
Zum Stifterbild siche Belting, Bild und Kult, 259-266.
370 Zur Tkonographie und Interpretation des Themas siehe Tr. V. Bogyay, LCI 1 (1968) 494-499 s.v. Deesis; TH. V. BoGyay, Bemer-
kungen zur Deesis-Forschung, Festschrift fiir Klaus Wessel zum 70. Geburtstag - in memoriam, hrsg. v. M. RESTLE (Miinchener
Arbeiten zur Kunstgeschichte und Archiologie 2) Miinchen 1988, 49-55; Walter, Deesis; Walter, Further Notes; Zervou Tog-
nazzi, Deesis; Mantas, Deesis; Warland, Deesis; Kazamia-Tsernou, Deesis; vgl. Kalokyris, Kreta, 99-101; Maderakis, Deesis.
Zur Anwendung des Terminus auch auf zweifigurige Kompositionen bzw. auf Kompositionen mit ,,Ersatzheiligen” zu Seiten
Christi oder der Gottesmutter, siche Cutler, Deesis. Der Autor spricht lieber von Variationen als von Abweichungen oder Son-
derformen der Deesis. Wie er es treffend formuliert, ,,whoever may be the figures in an Deesis, the term signifies the same
thing®: Cutler, Deesis, 152—153. Hier wird der Terminus in diesem umfassenderen Sinne verwendet. Es sei daran erinnert, dass
die von der Forschung als Deesis bezeichneten Darstellungen in der byzantinischen Kunst nie mit diesem Wort inschriftlich
bezeichnet werden.
Maderakis, Deesis B, 94-97; Spatharakis, Hagia Trias, Abb. 8; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 124-126; Kazamia-Tsernou,
Deesis, 71, 139, 228-229, Abb. 76. Diese Kirche gehort der anonymen Werkstatt an, die im zweiten Teil dieser Arbeit unter-
sucht wird.
Zur eschatologischen Bedeutung der Deesis sieche TH. VoN BoGyay, Deesis und Eschatologie, in: Polychordia. Festschrift fiir Fr.
Dolger, Amsterdam 1967 [= Byzantinische Forschungen 2 (1967) 59-72]; Velmans, Deesis, Teil 2, 147ff. Zum Bezug zwischen
Grab und Deesis in Kappadokien siche Warland, Deesis, 373—378 und v.a. Weissbrod, Gréber, 49-58; auch in Mani, die in letz-
terer Arbeit nicht beriicksichtigt wurde, sind Deesis-Darstellungen mit der funeralen Funktion mancher Kirchen in Zusammen-
hang zu bringen, besonders wenn es sich um eine Verdoppelung des Themas innerhalb derselben Kirche handelt, wie z.B. in
Ai-Strategos Epano Mpoularion; sieche Drandakis, Mani, 408.
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Ferner ist auch auf eine Interzessions-Komposition in der Demetrioskirche in Hagios Demetrios (Rethym-
non, ca. 1300.) zu verweisen.’”> An der Nordwand der Prothesis erkennt man den stark beschiddigten Panto-
krator, der in die Richtung eines Militdrheiligen, vermutlich des Hl. Demetrios, segnet, wiahrend im Vorder-
grund ein Stifter in Proskynese erscheint. In allen drei Beispielen kommen personliche Verehrung und Gebet
(Deesis, oénoig) der jeweiligen Stifter sowie Flirbitte (Paraklesis, napaxinoig) durch die vermittelnden Heili-
gen zum Ausdruck. Im Fall der Bilder in der Panagia in Kakodiki und in Hagios Demetrios in Hagios Deme-
trios setzt sich jeweils der Namenspatron der Stifter fiir sie ein.

Im sicheren Werk des Pagomenos kommt diese Komposition nicht wieder vor. In den von Pagomenos
signierten Kirchen erscheint der thronende Pantokrator’’ an gleicher Stelle in der Panagia-Kirche in Ali-
kampos (1315/6).3> Es handelt sich jedoch um eine ikonenhafte Darstellung des Pantokrators ohne Stifter
oder fiirbittenden bzw. vermittelnden Heiligen. Christus in Tunika und dunkelblauem Mantel wiederholt die
Darstellungsweise von Kakodiki, doch unterscheidet sich in Alikampos die Form des Thrones: er hat eine
runde Lehne, die aus mehreren Reihen von Kolonnaden besteht, so dass der Hintergrund sichtbar wird. Man
wird an das Mobelstiick erinnert, auf dem die Gottesmutter der Verkiindigungsszene in Kavalariana (1327/8)
sitzt, dessen unterer Teil solche Kolonnaden hat.?”® Diese spezielle Form des Thrones erscheint auch in spéte-
ren Beispielen wie in der Panagia-Kirche in Gourni (Seteia, ca. 1400).>”” Exakt den gleichen Typus prasen-
tiert die Georgskirche in Prodromi (1337/8), die vom Mitarbeiter des Pagomenos, dem Maler Nikolaos ausge-
fiihrt wurde.

Auch in den Kirchen der Pagomenos-Schule findet sich keine exakte Parallele fiir die Komposition in
Kakodiki. In der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5) und in der Panagia in Prines ist jeweils an der Siidwand
eine dreifigurige Deesis im traditionellen Typus platziert, mit thronendem Pantokrator in der Mitte flankiert
von Gottesmutter links und Johannes dem Taufer rechts (Abb. 77). Kein Stifter ist zu erkennen. Christus
sitzt in Kopetoi auf einem Thron mit lyraférmiger Lehne, in Prines hat der Thron eine rechteckige Lehne.
Johannes der Téufer trégt eine helle Tunika und blauen Mantel.?”®

Eine besonders schliissige Situation liefert die Deesis in der Hagia Paraskevi-Kirche in Anisaraki.’” Es
handelt sich erneut nicht um eine Deesis im klassischen Sinne; Johannes der Taufer steht in Fiirbittehaltung
wie {liblich zur Linken des thronenden Pantokrators, die Gottesmutter hingegen fehlt. Ein Stifter ist nicht zu
sehen. Haltung und Kleidung Christi und des Taufers wie auch die Thronform mit der charakteristischen
rautenformigen Verzierung der Lehne entsprechen aber genau der Komposition von Kakodiki. Der einzige
Unterschied ist das geschlossene statt gedffnete Buch, das Christus hdlt. Anzumerken ist aulerdem, dass in
den genannten Vergleichsbeispielen der Pagomenos-Gruppe Christus inschriftlich stets als O ®QTOAOTHX
bezeichnet wird, entsprechend dem Johannes-Zitat im offenen Evangelium.*® Diese Inschrift begleitet den
Pantokrator der Deesis selten,?®! Parallelen finden sich auBerhalb Kretas beispielsweise in der Grotte der HI.
Theodoroi in Thrakien (13. Jh.)*®* und in der Kirk Dam Alti Kilise (1282/1304) in Belisirma in Kappadoki-
en.’® Vermutlich war auch in der Johanneskirche in Chasi ein dhnliches Bild vorhanden. An gleicher Stelle
an der Siidwand vor der modernen Ikonostase ist eine nur zur Hélfte erhaltene Komposition zu sehen. Nur

37 Spatharakis, Rethymnon, 44, 347. Zur Interzession, allerdings nur im Westen, siche D. KoeppLiN, LCI 2 (1970) 346352 s.v.
Interzession.

37 Zur Tkonographie des thronenden Pantokrators im Deesis-Bild siche Kazamia-Tsernou, Deesis, 179-184.

Sucrow, Pagomenos, Abb. 35; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 78.

Lymberopoulou, Kavalariana, 26, Abb. 7a.

377 Maderakis, Deesis A, Abb. 36.

378 Kazamia-Tsernou, Deesis, 135, Abb. 72.

3% 'Wie oben erwihnt, beschreibt Lassithiotakis, Selino, 197 diese Szene irrtiimlicherweise als Deesis mit in der Mitte thronender

Gottesmutter; zu dieser Kirche vgl. Sucrow, Pagomenos, 134-135; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 225;

Bissinger, Kreta, 100, Nr. 59. Vgl. Kazamia-Tsernou, Deesis, 134, Abb. 70. Die von der Autorin angegebene Datierung 1370—

1380 ist falsch.

Die gleiche Bezeichnung begleitet den Pantokrator in der Deesis-Darstellung in der Apsiskalotte der Nikolaoskirche in Maza;

siche Lassithiotakis, Apokoronas, 485, Abb. 144-145.

Zu den begleitenden Inschriften in der Darstellung der Deesis sieche Kazamia-Tsernou, Deesis, 231-238.

E. KourkouTtipou-NikoLabou, To omiiato tov Ayiov Ogoddpov, in: 1st International Symposium for Thracian Studies.

Byzantine Thrace. Image and Character, Komotini 1987 (Byzantinische Forschungen XIV 1-2, 1898) 281-302, bes. 294.

Jolivet-Lévy, Cappadoce médiévale, 318.
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der in Deesis-Haltung nach links gewandte Johannes der Taufer ist noch zu sehen. Er ist wie in Anisaraki
und Kakodiki gekleidet. Durch den Vergleich dieser drei Kompositionen miteinander wird deutlich, dass die
eigenartige Deesis des Pagomenos-Malers auch als selbstdndiges Bild existieren kann, fiir das es in der
byzantinischen Kunst keine Analogien zu geben scheint. Das Bild in Anisaraki sichert die Identifizierung
des in Kakodiki nur fragmentarisch erhaltenen Heiligen zusétzlich ab. In Kakodiki gewinnt die Komposition
durch die Hinzufiigung des Stifters eine konkrete Funktion bzw. Bedeutungsebene als Stifterbild.

Dem Kakodiki-Bild entspricht am besten die Deesis-Darstellung der 6stlichen Nische in der Siidwand der
Panagia-Kirche in Prodromi (1347), die vom Maler loakeim ausgefiihrt wurde (Abb. 83). Sie erweitert das
Schema von Kakodiki durch die Hinzufiigung des HI. Panteleimon links des thronenden Christus. Christus
und Johannes entsprechen ganz der Deesis von Kakodiki, auch wenn sie nur sehr fragmentarisch enthalten
sind. In den bisherigen Beschreibungen dieser Nische wird die schlecht erhaltene Abbildung eines Stifters
im Vordergrund, rechts des Thrones Christi, nicht erwéhnt.** Die bértige Figur trigt ein weilles, mit schwar-
zen Linien dekoriertes Gewand und hebt die Hiande in Deesis-Haltung. Die schwer zu lesende Inschrift iiber
seinem Haupt féngt mit der typischen Formulierung 6énoic ...[palvound tod kadoynpov... an. Er kann mit
keinem der in der Stifterinschrift genannten Personen identifiziert werden.**

AuBerhalb Kretas sind keine engen Vergleichsbeispiele zu finden. Thematisch ldsst sich jedoch das Bild
mit Deesis- bzw. deesisartigen Bildern und Kompositionen, die interzessorischen Charakter haben, verglei-
chen. Wihrend vor dem Pantokrator kniende oder betende Stifter hdufig anzutreffen sind,* fiigen sich Stif-
ter in die tradierte Deesis-Ikonographie relativ selten ein.*®” Als das dlteste Beispiel dafiir kann die Deesis in
Santa Maria Antiqua in Rom (7. Jh.) angesehen werden, mit einem stehenden Christus und Johannes dem
Téufer, der eine Schriftrolle hilt.*® Die Stifterfigur ist mit der Dreiergruppe kompositionell jedoch erst lose
verbunden, so dass der Interzessionscharakter noch nicht so betont ist. In spiteren Beispielen wird diese
Bedeutung des Bildes klarer.*®” In der Frontispizminiatur eines Psalters in Harvard (College Library, MS gr.
3, fol. 8v)*" erscheint eine Stifterfigur kniefdllig zu FiilBen Christi, der im Bildzentrum steht und von der
Gottesmutter und dem Taufer flankiert wird. Ungewohnlicherweise steht David links von der Dreiergrup-
pe.*”! In der Deesis der Enkleistra des Neophytos bei Paphos (1183) kniet Neophytos als Priestermdnch
gekleidet zu Fiflen Christi.**> Ein gut erhaltenes Beispiel bietet die kappadokische Karanlik Kilise in Gore-
me aus dem 13. Jh. In der Apsis erscheint eine Deesis mit in der Kompositionsmitte thronendem Pantokrator.
Zwei Stifter knien zu Seiten des Thrones Christi in bittendem Gestus, ein Kleriker links und ein Laie
rechts.’ Eine kniende kaiserliche Stifterfigur zu FiiBen Christi wire auch im Deesis-Mosaik aus dem 13. Jh.
in der Stidempore der Hagia Sophia in Istanbul denkbar.***

Eine asymmetrische Deesis kombiniert mit Stiftern findet sich im Chora-Kloster: im inneren Narthex
erscheint eine Darstellung mit stehendem Christus in der Mitte und Maria links als Fiirbitterin. Neben ihr
im Vordergrund kniet Isaak Komnenos, Sohn des Kaisers Alexios 1. (1081/1118), wihrend rechts von Chri-
stus die Nonne Melania in Proskynese zu sehen ist.>*> Christus ist hier im seltenen Typus des Chalkites wie-

34 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 235; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92 erwéhnt nur den HI. Pante-
leimon; Sucrow, Pagomenos, 139, erwihnt die Darstellung iiberhaupt nicht.

385 Zur Stifterinschrift siehe Gerola, Monumenti Veneti, IV, 447-448, Nr. 21; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 93.

3% Beispielsweise eine in das Jahr 1363 datierte Ikone in der Hermitage in St. Petersburg mit dem Megas Primikirios Ioannes kni-
end und in Deesishaltung am rechten Rand; siehe dazu Spatharakis, Proskynesis, 219, Abb. 14. Hier auch weitere Beispiele und
Ausfiihrungen zur unterschiedlichen Bedeutung der Proskynese in der byzantinischen Kunst.

Siehe dazu Kazamia-Tsernou, Deesis, 173—178 mit Beispielen.

3% Wilpert, Die romischen Mosaiken und Malereien, Bd. 1V, Taf. 145, 3.

3% Walter, Further Notes, 182—187 stellte die Hypothese auf, dass die Bedeutung der Deesis als Interzessionsdarstellung auf den
Einfluss eines Gedichtes des Ioannes Mavropous (11. Jh.) zuriickzufiihren sei, in welchem von einem zu Fiilen Christi knien-
den Kaiser in einer Deesis-Darstellung die Rede ist.

390 L. Negs, A Byzantine Psalter at Harvard, in: DOP 29 (1975) 209-216, Abb. 1.

31 Zur liturgischen Deutung des Bildes durch L. Nees duflert sich kritisch Walter, Deesis and Paraclesis, 265.

32 Mango/Hawkins, Hermitage, 180—182, Abb. 93-99; Kazamia-Tsernou, Deesis, 140—141, Abb. 77.

33 Jolivet-Lévy, Cappadoce médiévale, 133, Taf. 82—84; Warland, Deesis, 373-378, Farbabb. 46, mit Literatur.

394 R. CorMACK, The Emperor at Hagia Sophia. Viewer and Viewed, in: Byzance et les images, Paris 1994, 223-253, bes. 243,
Abb. 13.

35 Underwood, Kariye Djami, I, 45-48 (Nr. 6), 111, Taf. 36—41; vgl. Belting, Bild und Kult, 259-260.
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dergegeben und hélt kein Evangelium. Das oben erwidhnte Deesis-Bild mit Georgios Klados in Margarites
(1383) diirfte in allgemeiner Anlehnung an den Typus des berithmten Mosaiks im Chora-Kloster gestaltet
sein. Jedoch ist der Stifterfigur hier formal, durch ihre Platzierung rechts von Christus in gleicher Hohe mit
Maria, eine viel groflere Bedeutung beigemessen, und sie besitzt so eine hohe Reprisentationskraft. In Istan-
bul und in Margarites ldsst die Auslassung Johannes des Taufers aus dem Deesis-Trio eine Betonung von
Maria vermuten. In Kakodiki wurde hingegen Johannes der Taufer beibehalten, weil er der Namensgeber
des Stifters und damit der personliche Paraklet des Priesters loannes war. Die genau gegeniiber thronende
Gottesmutter mit dem Kind vervollstiandigt gedanklich das Deesis-Trio. Eine solche lose Verbindung der
drei Hauptfiguren der Deesis ist auch in der Erzengelkirche in Sarakina aus der Gruppe der Pagomenos-
Schule zu beobachten. Dort findet das Thema am Steintemplon Platz: die thronende Gottesmutter ist im
nordlichen Teil des Templons, der thronende Christus mit Johannes dem Taufer im siidlichen Teil platziert
(Abb. 90).° Es handelt sich also wiederum um eine locker gefiigte Deesis-Komposition mit Ersetzung der
fiirbittenden Maria durch ein eigenstindiges Marienbild. In der Paraskevi-Kirche in Anisaraki und in Hagios
loannes in Chasi gibt es dagegen keine Marienbilder in den gegeniiberliegenden Wénden oder in der Nihe,
was bestétigt, dass die Darstellung mit Christus und Johannes dem Téufer auch als unabhéngiges Thema
existieren kann.*”’

Allerdings ist eine solche Trennung des Deesis-Trios nicht verbreitet, d.h. die Auslassung bzw. die nicht
unmittelbare Zugehorigkeit Mariens zum klassischen Deesis-Schema ist sehr selten anzutreffen,® wihrend
der umgekehrte Fall oft vorkommt, wie z. B. die Chora-Kirche und v.a. makedonische Kirchenprogramme
bezeugen.’”

Fiir die Deutung des Bildes als Interzession oder Einfithrungsszene im Allgemeinen konnen als Entspre-
chungen auBlerhalb Kretas einige mittelalterliche Stifterbilder genannt werden, bei welchen ein Stifter der
Gottesmutter oder Christus durch einen Heiligen vorgestellt wird, wie beispielsweise eine Darstellung in der
Porta Panagia in Pylai (Thessalien, 1289).*°° Im Tympanon eines Arkosoliums im Narthex der Kirche wird
der links thronenden Gottesmutter mit dem Kind ein Monch von einem Engel vorgestellt.**' In Milesevo (vor
1228) und in der Gottesmutterkirche in Studenica (1208/9) werden dem thronenden Christus durch die Got-
tesmutter die Prinzen Vladislav und Symeon respektive vorgefiihrt, die das Kirchenmodell halten.*** In die-
sem Fall handelt es sich zudem um Dedikationsbilder, die in einer langen Tradition stehen.*”® Beiden Darstel-
lungen gemein und zugleich ein wichtiger Unterschied zur Kakodiki-Komposition ist, dass die Stifter von
den jeweiligen Heiligen an die Hand genommen werden, wahrend in Kakodiki der Stifter zwischen Christus
und Johannes steht. Zu beachten ist auch, dass sich die thronende Gottesmutter in Pylai und der thronende
Christus in den makedonischen Beispielen an die jeweiligen Stifter wenden, wahrend Christus in Kakodiki

¥ Kazamia-Tsernou, Deesis, 113-114.

37 Vergleichbar ist hier in kompositioneller und inhaltlicher Hinsicht eine Deesis mit Christus und einem Apostel, vermutlich

Johannes dem Evangelist, im Evangeliar in New Julfa, cod. 477, fol. 16r (Novarak, um 1300). Die Miniatur dient als Epititlon

zum Matthdusevangelium; siche Cutler, Deesis, 151, Anm. 59.

Im Narthex der Agetria in Mani (Ende 13. Jh.) ist eine Deesis mit dem thronenden Christus und Johannes dem Téaufer zu seiner

Linken zu sehen, wihrend die Bildfliche zu seiner Rechten zerstort ist. Drandakis bezweifelt, dass Maria Teil der Komposition

war, da die zur Verfiigung stehende Flache zu schmal sei; siehe Drandakis, Mani, 255, Abb. 32 auf S. 256. Teile des Gewandes

der Gottesmutter sind jedoch links des Thrones deutlich zu sehen und in der Zeichnung 16 vom Autor angegeben, so dass man
davon ausgehen kann, dass hier eine Deesis mit drei Personen dargestellt war. Zur Ersetzung der Gottesmutter im Deesis-Bild

durch andere Personen, siche Kazamia-Tsernou, Deesis, 217-219.

Fiir Beispiele siche Walter, Further Notes, 168, Anm. 26; Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und Makedonien, Bd. 4,

110-120; Kazamia-Tsernou, Deesis, 161-163. Die Autorin nennt die Kompositionen, in denen Johannes der Téaufer fehlt, ver-

kiirzte Deesis. Fiir Beispiele, in denen Johannes der Taufer durch andere Personen ersetzt wird sieche Kazamia-Tsernou, Deesis,

225-230.

Kalopissi-Verti, Inscriptions, 99, Abb. 85-86.

Der Monch wird gewdhnlich mit dem Sebastokrator loannes I. Angelos Komnenos Doukas identifiziert.

402 Milesevo: Millet/Frolow, Yougoslavie, Bd. 1, Taf. 80, Abb. 1; Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und Makedonien, Bd. 4,
111, Bildband, Abb. 83; Duri¢, Jugoslawien, 47, Taf. XVIII; G. BaBi¢, Le portrait du Vladislav en fondateur dans le naos de
I’église de Mileseva, in: MileSeva dans 1’Histoire du peuple Serbe, Belgrad 1985 (1987), 9ff., Abb. 1. Studenica: Millet/Frolow,
Yougoslavie, Bd. 1, Taf. 42, Abb. 2.

403 Zum Dedikationsbild siehe Bloch, Dedikationsbild; Lipsmeyer, Donor.
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frontal sitzt.*** Weder Christus noch Johannes der Taufer nehmen direkt Bezug auf den Priester. Letzterer ist
nicht wie in vergleichbaren Stifterbildern in Proskynese oder in Betgebédrde abgebildet, sondern stehend, das
Evangelium haltend und ein Weihrauchgefall schwenkend, also in seiner Tétigkeit als Priester und dariiber
hinaus als Diener Gottes. Sein Gebet duBert sich durch das Schwenken des Weihrauchgeféaf3es, durch die
iiber ihm stehende Inschrift und durch den vermittelnden Heiligen.

In der Zusammenstellung der dargestellten Figuren und in der Aussageintention lésst sich die Darstellung
in Kakodiki auch mit einer [kone aus dem 14. Jh. im Dionysiou-Kloster in Athos vergleichen. In der Front-
seite der Ikone sind links der Kaiser von Trapezunt Alexios III. Komnenos (1349/90) und rechts Johannes
der Téufer abgebildet. Sie halten gemeinsam ein Kirchenmodel, das sie dem im oberen Teil gezeigten Chri-
stus in der Mandorla préasentieren.*

Engere inhaltliche Ubereinstimmungen liefert der Vergleich der Kakodiki-Darstellung mit Verbildlichun-
gen von Interzessionen, bei denen der Namenspatron des Stifters bzw. der betenden Person bei Christus fiir
die individuelle Heilsorge des Stifters eintritt. Eine solche Darstellung begegnet z.B. auf einer Miinze des
Michaels VIII. Palaiologos (1261/80), auf welcher der Erzengel Michael die Rolle des personlichen Fiirspre-
chers fiir den Kaiser iibernimmt.**® Eine weitere Darstellung begegnet in der Gottesmutterkirche in Pe¢ (vor
1337). Der Erzbischof Danilo mit dem Kirchenmodell in den Handen wird von seinem Namenspatron, dem
Propheten Daniel, zur thronenden Gottesmutter mit dem Kind hingefiihrt.*” Ahnliche Bedeutung hat ein
Fresko in der Demetrioskirche in Pe¢ (um 1345): Das Bittgebet des Stifters, des Erzbischofs Joanikije, ist
neben ein Fresko des HI. loannikios geschrieben. Letzterer leistet kniend Fiirbitte vor der Gottesmutter fiir
seinen Namensvetter.*

In Kakodiki zeichnet sich eine besondere Konstellation ab, da innerhalb des Bildes mehrere, sich zum
Teil tiberschneidende Bildebenen und Bedeutungsinhalte existieren: Johannes der Taufer ist nicht nur der
personliche Schutzheilige des Stifters, sondern auch gleichzeitig fester Bestandteil der traditionellen Deesis;
zieht man die thronende Gottesmutter der Nordwand hinzu, erhélt man eine Variante der klassischen Deesis.
Eine zweifigurige Deesis mit Christus und Johannes dem Taufer existiert jedoch auch unabhingig von der
Anwesenheit eines Stifters als selbstindiges Motiv, wofiir allerdings Parallelen auflerhalb des Pagomenos-
Werkes bzw. seines Einflusskreises kaum belegt sind. Die Tatsache, dass der Stifter nicht in Deesis-Haltung
wiedergegeben ist, sondern das Weihrauchgefafl schwenkt, vermittelt den Eindruck, er stehe selbst vor einer
Ikone, die er verehrt. Seine dénoig betrifft wahrscheinlich nicht nur ihn personlich, sondern in seiner Funk-
tion als Presbyter/Priester auch die der ganzen Gemeinde. In diesem Sinne fungiert er selbst als Vermitt-
ler.*”? Von der Funktion dieser Darstellung und der korrespondierenden in der gegeniiberliegenden Wand als
Proskynemata war schon die Rede. Die Kompositionen haben dariiber hinaus Gedenkcharakter, wie auch die
tibrigen Stifterportrits der Kirche. Diese Beobachtungen unterstreichen die Eigenartigkeit und den Einfalls-
reichtum des Pagomenos-Bildkonzepts. Die Komposition dokumentiert ferner, wie das Deesis-Thema in
einem bestimmten Kontext gestaltet werden kann, um die individuelle Erbauung und Devotion der Stifter
am besten zum Ausdruck zu bringen.

4. Der HI. Georgios

Der HI. Georgios erscheint an der Nordwand, westlich der thronenden Gottesmutter (Abb. 21). Er ist bart-
los mit kurzem, lockigem Haar. Der Heilige reitet mit leicht geneigtem Kopf auf einem Schimmel nach
rechts. Er triigt kurze Tunika mit langen Armeln, Plittchenpanzer mit Pteryges und roten Mantel. Uber dem

404 Mehrere Beispiele, in welchen der Adressat der Bitte bzw. Verehrung dem Stifter zuwendet, werden bei Sev¢enko, Encounters,
genannt.

405 Kat. New York 2004, Abb. 1.7 (H. C. Evans).

406 Pu. GriersoN, Catalogue of the Byzantine Coins in the Dumbarton Oaks Collection and in the Whittemore Collection, Bd. 5,1,
107, und Bd. 5,2, Nr. 1-25. In anderen Hyperpyra desselben Kaisers kront Christus den Kaiser in Anwesenheit des Erzengels
Michael; siche Spatharakis, Proskynesis, 220221, Abb. 15, der hier zu Recht eher eine Betonung der Kronung sieht.

47 Duri¢, Jugoslawien, 84—85, Abb. 55.

408 Duri¢, Jugoslawien, 83.

Presbyter stammt etymologisch von npeofevm ab. [IpecPeia bedeutet u.a. Vermittlung, Mediation, und wird oft als Synonym

zur 6énoig verwendet; siche Zervou Tognazzi, Deesis, 397-398, 400—402 und passim.
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Panzer trdgt er in Brusthohe einen griinen, verzierten Brustreifen aus Metall, der von einem vertikalen
Band, das um den Hals lduft, getragen wird. Der Sattel ist venezianischen Typs.*® Die innere Seite des
wehenden Mantels ist mit dem von den Thronen der Gottesmutter und des Pantokrators bekannten mit Rau-
ten verzierten Muster dekoriert, das sich in der inneren Fliache seines umgehingten Schildes wiederholt.
Georgios hélt mit der Linken die Ziigel des Pferdes und hebt mit der Rechten die Lanze hoch, um den Dra-
chen zu durchbohren. Dieser wird im unteren Teil der Bildflache abgebildet. In zwei roten Medaillons rechts
und links des Reiters standen die ihn identifizierenden Inschriften, von denen nur die linke lesbar ist (O
AT'TIOC). Die rechte untere Ecke des Bildfeldes ist ausgespart und enthélt, wie bereits erwéhnt, das Stifter-
portrit der Stamatene, die der Gottesmutter zugewandt ist.

Der HI. Georgios ist der beliebteste Heilige Kretas und erscheint in einer groen Anzahl von Kirchen
meistens beritten, in reprisentativer Darstellung oder in Kampfhandlung.*"! Er wird konstant als bartlos und
jugendlich mit lockigem Haar wiedergegeben.*> Wenn er als Drachentéter gezeigt wird, reitet er meistens
auf einem weiflen Pferd und trigt Panzer und roten Mantel.** Oft wird das Thema des Drachenkampfes mit
der Befreiung der Konigstochter kombiniert, in diesem Fall bildet die Szene meistens einen Teil des Georgs-
zyklus.** Gelegentlich erscheint in einem Segment die Hand Gottes in der oberen rechten Ecke. Vergleichs-
beispiele fiir den drachentétenden Georgios auf Kreta finden sich in Hagios Zosimas in Achladiakes (Selino,
14. Jh.),* in der Hagia Eirene-Kirche in Malatheros (Kissamos, 15. Jh.),*¢ wie auch in der Isidoros-Kirche
in Kakodiki (1420/1).4

In den anderen Kirchen, die Pagomenos laut Stifterinschrift ausmalte, erscheint der reitende Georgios in
verschiedenen Varianten. In der ihm geweihten Kirche in Komitades (1313/4)*® ist das Bildnis des reitenden
Georgios an der Nordwand des Naos angebracht. Der ikonographische Typus ist dort anders: auf dem Riik-
ken des Pferdes sitzt ein kleiner Junge, der nach der Legende von dem Heiligen gerettet wurde.*” Dieses
Thema erscheint vorzugsweise in Westkreta, z.B. in der Georgioskirche in Sklavopoula (Selino, 1290/1)**
und in Hagios Athanasios in Kephali, (Kissamos, 1393).#*! Aufgrund des Patroziniums ist der berittene Geor-
gios in Komitades ein zweites Mal in der Szene des Drachenkampfes mit der Prinzessin zu sehen.*?

41

Dieser Typus ist seit dem 13. Jh. belegt; siche Zacharuk, Kriegerheilige, 184 mit Beispielen.

41 Zur Tkonographie dieses Heiligen siehe Lucchesi Palli, Georg; Mark-Weiner, St. George; Dorsch, Georgszyklen; Zacharuk,
Kriegerheilige; Walter, Warrior Saints, 109—144; zu seiner Vermittlerrolle siche D. HowkeLL, St. George as Intercessor, in:
Byzantion 39 (1969) 121-136. Vgl. Kalokyris, Kreta, 120—121; Spatharakis, Rethymnon, 335-336. Die Beliebtheit des Heiligen
auf Kreta wurde durch seine Schutzfunktion gegen Eroberer erklirt; siche Cincheza-Buculei, Militdrheilige, 2631, die das
gleiche Phdanomen fiir Transsylvanien beobachtet; vgl. Walter, Warrior Saints, 134. Reliquien des Heiligen befinden sich in
mehreren kretischen Klostern; siche Meinardus, Relics, 184.

42 Vgl. auch seine Schilderung in der Hermeneia, 157, 270, 295.

43 Zacharuk, Kriegerheilige, 164—170. Seit dem 13. Jh. treten das Metallband und weitere Schmuckelemente des Panzers in der
Ikonographie der Kriegerheiligen auf; siche Zacharuk, Kriegerheilige, 67.

414 Zacharuk, Kriegerheilige, 170—179.

45 Lassithiotakis, Selino, 182, Abb. 234.

Lassithiotakis, Kissamos, 224, Abb. 91.

47 Maderakis, Kakodiki, 103, Abb. 48b.

“8 Lassithiotakis, Sfakia, 113, Abb. 432, identifiziert irrtiimlicherweise den Hl. Demetrios als Georgios; Sucrow, Pagomenos, Plan

1,23; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 63.

Der HI. Georgios rettete drei Jungen, den Jungen aus Myteline, einen Jungen aus Paphlagonien und den Sohn des Generals

Leon. Um welchen Knaben es sich hier handelt, ist nicht zu entscheiden; siehe dazu J.B. Aurnauser, Das Drachenwunder des

heiligen Georg in der griechischen und lateinischen Uberlieferung, Leipzig 1911; D.T. Rice, The Accompanied St George, in:

Actes du Vle Congres international d'études Byzantines, Paris 1951, 383—387 (mit falscher Interpretation); R. CorRMACK/S.

MiHaLARIAS, A Crusader Painting of St. George: ,,maniera greca® or ,,lingua franca“?, in: Burlington Magazine 126 (1984) 132—

141; Zacharuk, Kriegerheilige, 180—181; P. Grotowski, The Legend of St. George Saving a Youth from Captivity and Its Depic-

tion in Art, in: Series Byzantina. Studies on Byzantine and Post-Byzantine Art, Bd. 1, Warschau 2003, 27-77; vgl. O. MEINAR-

pus, The Equestrian Deliverer in Eastern Iconography, in: OC 57 (1973) 142-153; L. KRETZENBACHER, Griechische Reiterheilige

als Gefangenenretter, Wien 1983, 7-35; A. KazpHan, St Nicholas, St George and the Cretas’ Attacks, in: Byzantion 54 (1984)

177-182.

40 Lassithiotakis, Selino, 152, Abb. 180; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 12, Abb. 6.

421 Lassithiotakis, Kissamos, 218, Abb. 74; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 146.

422 Lassithiotakis, Sfakia, 111-112, Abb. 427, 429; Sucrow, Pagomenos, Abb. 7; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33; Lym-

beropoulou, Kavalariana, Abb. 58.
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Eine einfache und narrativere Wiedergabe des Themas findet sich auch in der Georgioskirche in Anydroi
(1323) (Abb. 48). Die Drakontoktonia*** entspricht in der Komposition der Darstellung in Komitades, dort
trigt der Heilige jedoch einen mit einem Kreuz verzierten Schild.*** Im Bildnis des reitenden Heiligen in der
Nordwand der Quertonne ist ein Engel mit einem Kranz in einem Segment in der oberen rechten Ecke hin-
zugefiigt.**® Dieses seltene Element findet sich auch in Hosia Maria in Samaria (Sfakia, vor 1379)*¢ und in
der Soteros-Kirche in Loutro, in derselben Eparchie.*?” Die Ikonographie der Darstellung in Anydroi zeigt
Unterschiede in der Gestaltung und Farbgebung der Militdrtracht des Heiligen. Im gleichen Bildfeld
erscheint links des Kriegerheiligen ein stehender, nicht identifizierbarer Mértyrer.

Der HI. Georgios in der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6)** folgt ebenfalls einer anderen Darstel-
lungsweise. Die HI. Demetrios und Georgios sind gemeinsam in Parade dargestellt, der erste traditionell ein
rotes Pferd reitend, Georgios einen Schimmel. Dabei legt Georgios seinen Arm auf Demetrios’ Schulter, der
im Vordergrund reitet. Der Nimbus des HI. Demetrios ist rot. Der Mantel des Georgios, der vorne geknopft
ist, weist die gleiche Verzierung wie in Anydroi auf. Die beiden Heiligen erscheinen in dieser Ikonographie
auch in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6),*° wo uniiblicherweise Demetrios auf einem gelben und Georgios
auf einem schwarzen Pferd reiten.*® Das Motiv der Umarmung begegnet auch in Hagios Georgios in
Komitades (1313/4),%' wobei dort Theodoros Stratelates Demetrios umarmt.*?> Schlie8lich bietet auch das
letzte signierte Werk des Pagomenos, die Georgskirche in Prodromi (1337/8) eine Darstellung des reitenden
Georgios, die der in Kakodiki entspricht (Abb. 56).

Sehr dhnlich zu Kakodiki ist die Darstellung des HI. Georgios in der Erzengelkirche in Kavalariana
(1327/8).%3 Nur in der Schildform und der Gestaltung der Militartracht unterscheidet sich das Bildnis des
Heiligen von demjenigen in Kakodiki, die Ornamentik ist identisch und der Heilige sitzt in beiden Fallen auf
einem venezianischen Sattel. Auch das Georgsbild in der Panagia in Prines (Abb. 133) ist eng verwand mit
dem in Kakodiki. Auch dort erscheint in einem ausgesparten Bildfeld vor ockerfarbigem Hintergrund eine
Stifterfigur, die sich dem anschlieBenden Marienbild zuwendet. Auch in den anderen Kirchen der Pagome-
nos-Schule fand der reitende Georgios Eingang in das Bildprogramm, entweder als Einzelbild oder in Kom-
bination mit anderen Reiterheiligen, wobei eine groBe Variationsbreite festzustellen ist. Am besten erhalten
ist sein Bildnis in der Erzengelkirche in Vathi.*** Die Nordwand zeigt Theodoros Stratelates (Abb. 108) und

423 Lassithiotakis, Anydriotes, 150, Taf. 16;1; Kalokyris, Crete, BW 113; Sucrow, Pagomenos, Abb. 53; Spatharakis, Dated Wall
Paintings, 64, Abb. 58; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 86.

Das Kreuz, das auf dem Schild erscheint, bzw. der mit einem Kreuz verzierte Banner sind in Zusammenhang mit der Rolle des
Heiligen bei der Eroberung Jerusalems durch die Kreuzfahrer zu sehen, wie in der Legenda Aurea berichtet wird; siche S.
BrauNFELS, LCI 6 (1974) 377-378 s.v. Georg. Einen mit einem Kreuz verzierten Schild hélt der HI. Sergios auf der Kreuzfahre-
rikone (Acre, 2. Hilfte 13. Jh.) im Katharinenkloster auf dem Sinai; siehe Kat. New York 2004, Nr. 229 (J. FoLpa). Auch der
Sattel und der Banner weisen das Kreuzzeichen auf, so dass Folda behauptet, dass der Hl. Sergios hier selbst als Kreuzfahrer
(Crusader turcopole) wiedergegeben ist.

Lassithiotakis, Anydriotes, 160, Taf. 27-28; Kalokyris, Crete, BW 108; Sucrow, Pagomenos, Abb. 58; Spatharakis, Dated Wall
Paintings, 64, Abb. 57; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 91.

Lassithiotakis, Sfakia, 97, Abb. 395; zur Datierung siche Bissinger, Kreta, 178—179, Nr. 147.

Lassithiotakis, Sfakia, 107, Abb. 420; ein Beispiel auBlerhalb Kretas bietet die Adormirea Maicii Domnului in Criscior in
Ruménien (Ende 14. Jh.); siche Cincheza-Buculei, Militarheilige, 10—11, Abb. 8; zur Verbindung von berittenen Heiligen und
Engeln siehe Tsamakda, Trachiniakos, 125—-127. In der im westlichen Stil ausgemalten Kirche des Hagios Photios in Hagioi
Theodoroi (Selino, Anfang 14. Jh.) erscheint an dieser Stelle eine Taube; siche Papadaki-Oekland, Wandmalereien, 512, Taf.
273.

Lassithiotakis, Apokoronas, 489, Abb. 155; Sucrow, Pagomenos, Plan 2,22; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48; Lym-
beropoulou, Kavalariana, Abb. 75.

Lassithiotakis, Apokoronas, 483, Abb. 140; Sucrow, Pagomenos, Plan 4,25-26; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71; Lym-
beropoulou, Kavalariana, Abb. 109. Das gleiche Motiv findet sich auch in der Erzengelkirche in Kakodiki (sieche unten).

Das Vertauschen der Pferdefarben kann auch in Kappadokien und in der Ikonenmalerei beobachtet werden; siche Zacharuk,
Kriegerheilige, 166.

Lassithiotakis, Sfakia, 113, Abb. 432 (Demetrios wird félschlicherweise als Georgios bezeichnet); Sucrow, Pagomenos, Plan 1:
20-21; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 34; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 62.

Zum Motiv der Umarmung bzw. zum Zweireitertypus siche Warland, Reiter.

Lassithiotakis, Selino, 189; Sucrow, Pagomenos, Plan 5,21; Kantanos, Abb. Auf S. 85; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 74;
Lymberopoulou, Kavalariana, 113—115, Abb. 37.

Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 30-31, Taf. 15,1 und 16,2.
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Vasiliki TSAMAKDA

Demetrios in Parade, anschlieBend den drachentStenden Georgios.*® Georgios wiederholt die Haltung des
Bildnisses von Kakodiki, und auch weitere ikonographische Details wie die Panzerform und die Verzierung
der Innenseite der Chlamys stimmen iiberein. Das gleiche Muster dekoriert die Innenseite des runden Schil-
des des Theodoros. Der Schild des Georgios ist konkav. Georgios und Demetrios erscheinen sehr dhnlich in
Parade zu Pferd auch in der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5), in einer sehr schlecht erhaltenen Komposition
in der Kirche des loannes in der gleichen Ortschaft und in fragmentarischen Zustand in der Johanneskirche
in Elos.

Enge Parallelen zu Kakodiki bieten ferner die Konstantinskirche in Voutas*® und die Johanneskirche in
Asphentiles.*” Im letzteren Fall ist die Darstellung des reitenden Georgios mit einem Arztheiligen im glei-
chen Bildfeld kombiniert und erinnert somit an das Beispiel der Georgskirche in Anydroi. Der Typus von
Komitades mit dem von Georgios geretteten Knaben wird in der Hagia Anna-Kirche in Anisaraki (1352)*%
und in der Erzengelkirche in Sarakina*’ ibernommen. Einzigartig ist die Darstellung in der Johanneskirche
in Trachiniakos (1328/9)*: In der westlichen Rundnische der Nordwand sind Theodoros Stratelates, Geor-
gios und Demetrios abgebildet, dabei reitet Georgios im Vordergrund. Letzterer und Theodoros bezwingen
gemeinsam einen Drachen. Uber den drei Heiligen breitet ein Engel schiitzend seine Arme und seine Fliigel
aus. Die Komposition ist verglichen mit den oben angefiihrten Wiedergaben des Themas von gesteigerter
Dynamik. Von den anderen bisher gesehenen Varianten unterscheidet sich auch die Darstellung in der Pana-
gia-Kirche in Skoudiana, in der sich alle drei Militdrheiligen Theodoros, Georgios und Demetrios umar-
men.**" SchlieBlich sei eine fiir die kretische Kunst seltene Darstellungsweise zweier Militdrheiliger erwihnt:
die Panagia-Kirche in Prodromi (1347),** zeigt im Blendbogen der Stidwand zwei Militdrheilige zu Pferd,
von denen der rechte mit Demetrios identifiziert werden kann, wihrend die Kopfpartie des linken Reiters
nicht erhalten ist. Er wird jedoch, da er den Drachen durchbohrt, mit Georgios identifiziert. Die zwei Heili-
gen reiten aufeinander zu, so dass der Kopf von Georgios blauem Pferd auf dem Nacken von Demetrios
ockerfarbenem Pferd liegt. Die Entfernung von der traditionellen Ikonographie mit weilem Pferd fiir Geor-
gios wurde schon in Maza (1325/6) festgestellt. Diese antithetische Anordnung der reitenden Heiligen ist oft
in Kappadokien anzutreffen, beispielsweise in der Yusuf Kog¢ Kilisesi in Goreme (11. Jh.), wo Theodoros und
Georgios einen Drachen im Bildzentrum gemeinsam durchbohren.*”® Das Bildnis des Heiligen in der Hagia
Paraskevi-Kirche in Trachiniakos (1362)** schlieBlich entfernt sich von der pagomenischen Ausgestaltung
des Themas.

Der HI. Georgios wird in der byzantinischen Kunst auBerhalb Kretas meistens stehend mit erhobenem
Schwert und Schild wiedergegeben, so beispielsweise in der Hagia Trias-Kirche in Kranidi (1244)* und in
der Panagia-Olympiotissa in Elasson (Ende 13./Anfang 14. Jh.)**® Ab dem 13. Jh. mehren sich die Schilde-
rungen des berittenen, drachentétenden Georgios in der einfachen Version.*” Den Bildtypus von Kakodiki
vertreten z.B. das heute verlorene Bildnis des Heiligen in Ai-Strategos Epano Mpoularion (Mani, 1274/5),*43
die Kirk Dam Alti Kilise in Belisirma (1282/1304)*° und eine an den Anfang des 15. Jhs. datierbare Ikone in

436

45 Zacharuk, Kriegerheilige, 183, behauptet, dass die gemeinsame Darstellung von drei reitenden Kriegerheiligen in der byzanti-

nischen Malerei selten sei. Dies gilt jedoch nicht fiir die kretischen Kirchen, in deren Bildprogrammen vielfach die drei reiten-

den Heiligen Demetrios, Georgios und Theodoros gemeinsam abgebildet werden.

Lassithiotakis, Selino, 161; Sucrow, Pagomenos, Abb. 163.

Lassithiotakis, Selino, Abb. 179; Sucrow, Pagomenos, Abb. 171.

Lassithiotakis, Selino, 190; Kalokyris, Crete, BW 112; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 221; Spatharakis,

Dated Wall Paintings, 208; Kantanos, Abb. S. 57.

Lassithiotakis, Selino, 145; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 207, Abb. 159.

Lassithiotakis, Selino, 203, Abb. 283; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 77.

Kantanos, Abb. auf S. 99. Die Ausmalung des Naos gehort einer spdteren Malphase an.

#2 Kalokyris, Crete, BW 110, 111; Cincheza-Buculei, Militarheilige, 26, Abb. 17; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches
Kreta, 235; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92.

443 Walter, Warrior Saints, Abb. 28; vgl. Zacharuk, Kriegerheilige, 148.

444 Tsamakda, Trachiniakos, 125, Abb. 20.

45 Kalopissi-Verti, Kranidi, 210-213, Taf. 27.

Constantinides, Panagia Olympiotissa, Bd. I, 210-213, Bd. II, Taf. 64, 228a.

47 Die Episode hat erst im 12. Jh. in die Vita des Heiligen Eingang gefunden.

48 Drandakis, Mani, Nr. XIX, 402, Anm. 13, Abb. 19.

449 Restle, Kleinasien, I1I, Abb. 516; Wiemer-Enis, Kappadokien, Abb. 26 auf S. 43.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Sinai.**® Mit sehr dhnlichen Panzerformen und —applikationen erscheint Georgios, hier im stehenden Typus,
in Gracanica (um 1320).4!

Das Bildnis des Heiligen Georgios in Kakodiki weist innerhalb der kretischen und generell spétbyzanti-
nischen Kunst keine Besonderheiten auf. Ferner ist festzuhalten, dass der Heilige im Werk des Pagomenos
stets zu Pferd aber in verschiedenen Bildformulierungen auftritt. Auch in den Kirchen der Pagomenos-Schu-
le herrscht eine Vielfalt von Darstellungsmdglichkeiten, wobei gleichzeitig auch Typen bzw. Figurenkombi-
nationen der signierten Kirchen variationsarm iibernommen werden. Alle Bilder teilen einen identischen
Motiv- und Ornamentschatz, wie auch die gleiche Vorliebe fiir das Detail.

5. Der HI. Demetrios

Der HI. Demetrios ist im Westen der Nordwand neben dem reitenden Hl. Georgios dargestellt (Abb. 22).
Er befindet sich in einem schlechten Erhaltungszustand. Demetrios steht in Frontalansicht, er tragt Plattchen-
panzer mit Pteryges und einen griinen Mantel, geschmiickt mit kleinen Lilienbliiten. Um seine Brust hat er
eine rote, verzierte Binde, ein Kennzeichen seines Ranges. Er hélt in der Rechten das Mértyrerkreuz und in
der Linken das Schwert.

Wie der HIL. Georgios, zéhlt Demetrios zu den beliebtesten Heiligen der orthodoxen Kirche tiberhaupt.*?
Er wird meistens bartlos mit kurzem, dichtem Haar dargestellt.*® Auf den wenigen kretischen Bildern im
Typus des stehenden Soldaten in Vorderansicht hat er meistens Lanze und Schild, z.B. in der Nikolaoskirche
in Argyroupolis (Rethymnon, Anfang 14. JTh.)** und in der Johanneskirche in Kato Valsamonero (Rethym-
non, ca. 1400).*5 Dagegen entspricht die Kombination von Kreuz und Schwert nicht einem tradierten Typ.
Hier vermischen sich also Elemente des Heiligen vom Typus des Mértyrers und des Kriegers.*¢

Die Lilienbliiten auf dem Mantel des Heiligen haben keine Parallelen in der Kunst dieser Zeit. Sie finden
sich erst in spiteren Darstellungen, beispielsweise auf einer Demetrios-lkone des 16. Jhs. im Pushkin Muse-
um in Moskau,”” und wurden als ein westlicher Einfluss angesehen.**

Ioannes Pagomenos zeigt den HI. Demetrios in seinen anderen Kirchen ausschlieBlich als Krieger zu
Pferd und folgt damit der iiblichen Wiedergabe dieses Heiligen in der Wandmalerei Kretas. Wie bereits
erwéhnt, ist Demetrios in der Georgskirche in Komitades (1313/4)*°, in der Panagia in Alikampos (1315/6),%¢°
in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6)*! und auch in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) (Abb. 57) zu Pferd
in Parade dargestellt, im ersten Fall zusammen mit Theodoros Stratelates, der ihn, wie in vielen Kirchen
Kretas, umarmt, in den anderen Fillen mit Georgios, wobei in Alikampos und Maza Georgios den HI.

451

Sotiriou, Sinai, Bd. I, Abb. 233, Bd. II, 203-204.
41 Todi¢, Gracanica, Abb. 70.
Reliquien des HI. Demetrios werden im Preveli-Kloster in Rethymnon aufbewahrt; siche Meinardus, Relics, 170.
Zur Tkonographie des HI. Demetrios siche Myslivec, Demetrius; Bakirtzis, Saint Démétrius, 60—62; CH. WALTER, St. Demetri-
us. The Myroblytos of Thessalonica, in: Walter, Studies, 157-178; Walter, Warrior Saints, 67-93; Zacharuk, Kriegerheilige.
Vgl. Kalokyris, Kreta, 120—121; Spatharakis, Rethymnon, 335-336. Im Malerbuch des Dionysios von Fourna wird er als Junge
mit sprieBendem Schnurrbart geschildert; siche Hermeneia, 157, 270, 295.
44 Maderakis, Argyroupolis, Abb. 34; Spatharakis, Rethymnon, 82.
455 Spatharakis, Rethymnon, 134, Abb. 158.
#6 Zu den beiden Grundtypen der Kriegerheiligen siche Zacharuk, Kriegerheilige, 15-16 und 44—45; zum vermischten Typus sie-
he Zacharuk, Kriegerheilige, 109—115.
Kornilowitsch, Russland, Abb. auf' S. 35; Zacharuk, Kriegerheilige, 184, Abb. 234.
Zacharuk, Kriegerheilige, 184. Der Autor meint, das Lilienmuster erschien ab dem 15. Jh. in westlich beeinflussten Ikonen der
Gottesmutter und nicht vorher in Kompositionen der geriisteten Heiligen. Durch das Bildnis von Kakodiki ist diese Annahme
zuriickzuweisen. Ob es sich dabei um einen westlichen Einfluss handelt, muss offen bleiben.
Lassithiotakis, Sfakia, 113, Abb. 432 (Demetrios wird félschlicherweise als Georgios bezeichnet); Sucrow, Pagomenos, Plan
1,20-21; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 34; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 62.
Lassithiotakis, Apokoronas, 489, Abb. 155; Sucrow, Pagomenos, Plan 2,22; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48; Lym-
beropoulou, Kavalariana, Abb. 75.
Lassithiotakis, Apokoronas, 483, Abb. 140; Sucrow, Pagomenos, Plan 4,25-26; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71; Lym-
beropoulou, Kavalariana, Abb. 109.
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Demetrios umarmt. Ein Einzelbildnis bietet die Georgskirche in Anydroi (1323).%¢ Dort ist ein weiterer
bekannter Bildtypus gezeigt, bei dem Demetrios den bulgarischen Zaren Kalojan (1197/1207) durchbohrt,
der 1207 Thessaloniki belagerte.*®* Der Panzer des Heiligen und seine Dekoration entsprechen denen in
Kakodiki. Kalojan ist in der unteren rechten Ecke zu Boden abgebildet, mit Schwert und Schild, der mit
einem Vogel dekoriert ist.*** Er wird durch die beigegebene Inschrift als 0 XknAoyiévng bezeichnet, eine in
den griechischen Quellen und in den Inschriften der relevanten Darstellungen iibliche Bezeichnung fiir den
Zaren Kalojan.*®

In den Kirchen der Pagomenos-Schule kommt nur die repréisentative Darstellung des HI. Demetrios als
reitender Krieger vor, entweder in Einzeldarstellung wie in Kavalariana (1327/8)*° und in der Panagia-Kir-
che in Kadros,*’ oder in Parade mit anderen Kriegerheiligen wie in der Johanneskirche in Asphentiles, in
der Johanneskirche in Kopetoi, in der Panagia-Kirche in Prines, in der Panagia-Kirche in Prodromi (1347)
(Abb. 80),%* in der Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9),* in der Erzengelkirche in Vathi*” und in der
Konstantinskirche in Voutas (Abb. 119). Fiir die Wiedergabe des Demetrios gelten die gleichen Beobachtun-
gen wie filir Georgios. Einzig die vermutlich von einem anderen Maler ausgefiihrte Darstellung des Deme-
trios neben dem HI. Prokopios in der Hagia Anna in Anisaraki (1352) bringt ein Bildnis des frontal stehen-
den Heiligen in Militdrtracht. Demetrios hilt in der Rechten das Schwert und in der Linken die Schwert-
scheide und ein riesiges Schild.

In den zahlreichen Darstellungen des stehenden HI. Demetrios auflerhalb Kretas wird vorwiegend entwe-
der der kriegerische Aspekt oder der Martyreraspekt betont. Mit Handkreuz erscheint Demetrios in dlteren
Beispielen, vor allem im 11. Jh., aber auch noch in der spitbyzantinischen Zeit, z.B. in der Erloserkirche in
Zi¢a (1309/16)*"" und in der Kirche des Hagios Georgios tou Vounou in Kastoria (um 1385),? in diesem und
in den dlteren Beispielen in prachtiger, nicht-militdrischer Kleidung. Mit Riistung und Waffen ist er bei-
spielsweise in der Anargyroi-Kirche in Kastoria (Ende 12. Jh.)*” und in Hagios Nikolaos Orphanos in Thes-
saloniki (1310/20)*™ gezeigt. Die Vermischung der beiden Grundtypen,*” die Kakodiki vertritt, belegen eini-

42 Lassithiotakis, Anydriotes, 160-162, Taf. 29, 1-2; Kalokyris, Crete, C30; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta,
Abb. 185 (irrtiimlicherweise bezeichnet als Der Kirchenpatron zu Pferde); Spatharakis, Dated Wall Paintings, 64 mit Literatur.

463 Siehe dazu Theotoka, Demetrios, 484—488; Zacharuk, Kriegerheilige, 182187, Walter, Warrior Saints, 87-90.

44 Tm Allgemeinen haben Vigel und dhnliche Verzierungen auf dem Schild von Kriegern apotropdischen Charakter; siche Kalo-

pissi-Verti, Kranidi, 212-213 (die Autorin hilt auch eine rein dekorative Funktion fiir moglich); Albani, Agia Marina, 212, hélt

solche Motive fiir eine Ubernahme aus dem Westen. Lassithiotakis, Anydriotes, 162, hilt dagegen das Motiv auf dem Schild

des Kalojan fiir ein Symbol des Bosen.

Auf Kreta wird Kalojan als eine westliche Soldatenfigur wiedergegeben, z.B. in der Kirche des Hl. Georgios in Cheliana (Mylo-

potamos, 1319; siche Spatharakis, Dated Wall Paintings, 53; Spatharakis, Mylopotamos, 141-142, Abb. 212) und in der Demetri-

oskirche in Platanes (Selino, 1373; Maderakis, Platanes, 80—81, Abb. 12, identifiziert die Kriegerfigur, die der Heilige bezwingt,

irrtiimlicherweise mit Lyaios). Eine seltene Variante des Typus des reitenden Demetrios, der gegen Kalojan kimpft, findet sich in

der Panagia-Kirche in Spina, wobei Kalojan auch auf dem Pferd des Demetrios hinter ihm sitzt; siche Tsamakda, Kreuzauffin-

dungslegende, 157. Kalojan wurde offensichtlich mit den Lateinern parallelisiert, so dass die Kampfbildnisse des HI. Demetrios

gleichzeitig eine politische Aussageintention haben. Auflerhalb Kretas erscheinen Schilderungen des Themas in verschiedenen

Varianten, z.B. in der Demetrioskapelle in Decani [Mitte 14. Jh.; siche J. Rapovanovi¢, Heiliger Demetrius - Die Ikonographie

seines Lebens auf den Fresken des Klosters Dec€ani, in: L’art de Thessalonique et des pays balkaniques et les courants spirituels

XIVe siecle, Belgrad 1987, 75-88; S. Pasic, Cycle of St. Demetrius, in: Duri¢, Decani, 353—360, bes. 359, Abb. 4 (russisch mit

englischer Zusammenfassung); Walter, Warrior Saints, 86—87] und in der Demetrioskirche in Makrychori, Euboia (1302/3; siehe

Emmanuel, Euboia, 9495, Taf. 31); ab dem 16. Jh. oft in der Ikonenmalerei; siche Zacharuk, Kriegerheilige, 183 mit Beispielen.

466 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 220; Sucrow, Pagomenos, Abb. 93; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 74;

Kantanos, Abb. auf S. 83; Lymberopoulou, Kavalariana, 99, Abb. 33.

Lassithiotakis, Selino, 357.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 92.

Lassithiotakis, Selino, Abb. 283; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 77.

Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 30-31, Taf. 15,1 und 16, 2.

Zacharuk, Kriegerheilige, Abb. 50.

472 Tsigaridas, Makedonien, 219, Abb. 142.

473 Pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 12 auf S. 33.

Tsitouridou, Nikolaos Orphanos, 195, Taf. 87; Kirchhainer, Nikolauskirche, 106—-107, Abb. 44.

Zur Vermischung des Konsuls- mit dem Martyrertypus und zu den vorikonoklastischen Darstellungen des Heiligen siehe P.

LeMERLE, Note sur les plus anciennes representations de Saint Démétrius, in: DeltChrA 4, 10 (1980-1) 7-8; Bakirtzis, Saint

Démétrius, 61.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

ge wenige Beispiele in der mittel- und spitbyzantinischen Zeit, vor allem in der Ikonenmalerei.*’”® Auf diese
Weise, d.h. als Krieger mit Martyrerkreuz, wird Demetrios beispielsweise auf zwei Sinai-Ikonen aus dem
11. Jh. und 13. Jh. respektive abgebildet,””” im Allgemeinen ist jedoch diese Verflechtung der zwei Eigen-
schaften des Heiligen sehr selten anzutreffen.*’®

Die Demetrios-Darstellung in der Panagia in Kakodiki ist im Werk des loannes Pagomenos und seiner
Schule ohne Parallelen. Wihrend seine Darstellungen wie die des Georgios in der Regel auf gro3en Bildern
in den Flachen von Winden und Nischen der angefiihrten Kirchen liegen, ist die Beschrankung in Kakodiki
auf ein schmales Standbild hochstwahrscheinlich auf Platzgriinde zuriickzufiihren. Die Wiedergabe des Hei-
ligen folgt in Kakodiki einer fiir die byzantinische Kunst uniiblichen Ikonographie.

6. Der Erzengel Michael

Der deesisartigen Komposition mit dem thronenden Christus an der Siidwand schlieft sich im Westen
eine Darstellung des Erzengels Michael (MIX[AHA]) in Frontalstellung an (Abb. 24). Sie ist vor allem an
der Kopfpartie und auf der linken Seite beschiddigt. Der Erzengel tragt ein blaues Untergewand, dariiber ein
rotes Prunkgewand mit Segmenten und einen vertikal angeordneten, steinbesetzten Loros. Er hilt in der
Linken einen mit einem Kreuz und dem Christusmonogramm IC XC verzierten Diskus. Ein Teil des Loros
bedeckt seine linke Hand. In der erhobenen Rechten hilt er einen Stab. Links vom Erzengel ist eine klein
proportionierte, weibliche Stifterfigur abgebildet (Abb. 23). Sie ist mit einer weilen Tunika und einem roten
Mantel mit Verzierung an den Réndern bekleidet und trégt eine weifle Kopfbedeckung. Die Frau kreuzt ihre
Héande vor die Brust. Der Erzengel und die Stifterfigur stehen auf einer karierten Fléche.

Die Darstellung des Erzengels Michael folgt dem Bildtypus mit frontal portrétiertem Erzengel in Kaiser-
tracht, wihrend der Erzengel im zweiten Haupttypus in Militértracht erscheint.*” Beide Typen sind auf Kre-
ta geldufig, die Wiedergabe als Krieger liberwiegt jedoch. Eine seltene Variante des Themas bietet die Erzen-
gelkirche in Kakodiki, dort ist der Erzengel zu Pferd abgebildet (Abb. 214).Ein Vergleichsbeispiel fiir die
Darstellung in der Panagia-Kirche in Kakodiki findet sich beispielsweise in der Georgskirche in Sklavopoula
(Selino, 1290/1).48°

Der Erzengel Michael erscheint in den anderen signierten Pagomenos-Kirchen ebenfalls in zwei Varian-
ten. In der Georgskirche in Komitades (1313/4) trégt er kurze, dunkelblaue Tunika und einen langen, roten
Mantel. Er hélt in der Rechten ein Schwert und in der Linken die Schwertscheide, die ungewo6hnlicherweise
zwischen seinen Beinen liegt. Hier steht der Engel auch auf einer karierten Bodenfliache.*®! Diese Darstel-
lungsweise wird im spéteren signierten Werk des Pagomenos nicht mehr aufgegriffen. In der Panagia in Ali-
kampos (1315/6)*%? und in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) hilt Michael einen Stab in der Rechten und
einen Diskus in der Linken und ist in kostbarer Herrschertracht, geschmiickt mit einem karierten Muster,
gekleidet. Der Loros ist dort kreuzweise angelegt. Die Nikolaoskirche in Maza (1325/6) bietet die engste Par-
allele zum Michael in Kakodiki: sein Bildnis an der Nordwand entspricht dem von Kakodiki in nahezu allen
Details.**

47

Zacharuk, Kriegerheilige, 108.

47 Zacharuk, Kriegerheilige, 113, Abb. 134—135 mit Literatur.

478 In diesem Zusammenhang ist auch eine Darstellung auf einem Periapton in Veroia zu nennen, das Xyngopoulos in das 12. Jh.
datierte. Hier hilt der frontal stehende Demetrios das Kreuz und in der Linken ein Schwert, wie in Kakodiki, er trdgt jedoch
Tunika und Chlamys mit Tablion; siche A. Xyncopouros, Bulavtwov Ilepiamtov, in: A. XyNGopouLos, Meletipato
xprotiavikng eikovoypapiag, Thessaloniki 2003, 13-22, bes. 18-20.

49 Zur Tkonographie siche Lucchesi Palli, Erzengel; LCI 3 (1971) 255-265 s.v. Michael, Erzengel; Jolivet-Lévy, Michel; Jolivet-

Lévy, Archangel; Rohland, Erzengel Michael. Vgl. Kalokyris, Kreta, 117.

Lassithiotakis, Selino, 152, Abb. 182; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 12.

Lassithiotakis, Sfakia, 113, Abb. 433; Bissinger, Kreta, Abb. 56; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 62; Spatharakis, Dated

Wall Paintings, 33, Abb. 27.

Kalokyris, Pagomenos, Taf. 26; Lassithiotakis, Apokoronas, 489, Abb. 152; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 80; Spathara-

kis, Dated Wall Paintings, 48.

483 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 252; Sucrow, Pagomenos, Abb. 72; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71.
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Die zwei Bildvarianten mit militdrischer oder kaiserlicher Gewandung wiederholen sich auch in den Kir-
chen der Pagomenos-Schule, in denen das Thema oft begegnet. Dabei herrscht der kaiserliche Bildtypus ein-
deutig vor. Auf allen Bildern hélt der Erzengel den Stab in der Rechten und in der Linken entweder einen
Diskus oder eine Mandorla mit Emmanuel. Zudem variiert die Anlegungsweise des Loros.

Eine enge Parallele fiir Michaels Gewandung findet sich in der benachbarten Kirche der Panagia in
Kadros,** der Erzengel hélt dort jedoch in der Linken nichts, eventuell aus Platzgriinden. Auch eines der
drei Erzengel-Bilder in Kavalariana zeigt einen vertikal angeordneten Loros. Bei allen anderen Darstellun-
gen des Erzengels wird der Loros kreuzweise angelegt, wie in Alikampos.

In der Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9) ist Michael in Herrschertracht mit dem Loros gezeigt
(Abb. 67). Er hilt in der Linken einen Diskus und steht auf einem karierten Suppedion, wie in Kakodiki.
Neben ihm steht der Hl. Mamas, dariiber sind drei Evangelistensymbole angebracht.*®® Wenig modifiziert
wiederholt sich das Bildnis in der Kirche des Elias in Trachiniakos, in der westlichen Nische der Nord-
wand.*® Michael hilt dort einen Diskus mit dem Brustbild Christi. Er steht wie in Kakodiki auf einer karier-
ten Flache und wird von den HI. Prokopios und Panteleimon flankiert. Dieser seit dem 12. Jh. belegte Bildty-
pus*®’ erinnert an das Bildthema der Synaxis, dessen verkiirzte Version hier angedeutet wird.*® In der Erz-
engelkirche in Vathi ist der Erzengel Michael identisch gekleidet wie in der Elias-Kirche in Trachiniakos,
hier hélt er jedoch ein Labarum und ein rundes Schild.**

Den Diskus mit dem Christuskind im Medaillon hilt Michael auch in der Hagia Paraskevi-Kirche in
Anisaraki und in der Panagia in Prines, wobei in beiden Kirchen die Darstellung des Erzengels an gleicher
Stelle erscheint wie in Kakodiki.*® In der Paraskevi-Kirche unterscheidet sich der Schmuck des Loros von
den bisher angefiihrten Beispielen, er besteht aus einem karierten Muster. Das gleiche Muster kehrt auch in
der Nikolaoskirche in Kitiros wieder, deren Erzengel-Darstellung stark beschédigt ist, ferner in einer der
drei Darstellungen des Michaels in Kavalariana und in der Apsis der Erzengelkirche in Sarakina (Abb. 84).*!
In der Konstantinskirche in Voutas kombiniert der Maler bei der Wiedergabe des Loros beide bisher gesehe-
nen Grundmuster; der Engel hilt hier auch ein Medaillon mit dem Christuskind.

In der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8) wird der Erzengel dreimal dargestellt: ein ganzfiguriges
Portrét in Frontalstellung ist in der Ostlichen Nische der Nordwand angebracht. Er ist dort in Militdrtracht in
Tunika, Pldttchenpanzer und rotem Mantel wiedergegeben.*? Dagegen trigt der Erzengel in den beiden
anderen Darstellungen, jeweils iiber den Stifterportrits in den mittleren Nischen der Nord- und Siidwand
platziert, Herrschertracht (Abb. 62).** In der einen Darstellung tragt der Erzengel einen vertikalen Loros mit
einfacher Reihung der Edelsteine, in der anderen einen kreuzweise angelegten Loros mit dem karierten
Muster. In diesen Darstellungen segnet der Erzengel die unter ihm stehenden Stifter. In allen angefiihrten
Kirchen wiederholt sich regelméBig das Motiv der rechteckigen Segmenta an den Schultern.

In Gestalt eines Soldatenheiligen ist Michael, wie bereits gesagt, seltener anzutreffen. Auller in Kavala-
riana ist er auf diese Weise auch in der Apostelkirche in Kopetoi dargestellt (Abb. 76). In diesem fragmenta-

484 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 215. Bei der Beschreibung des Bildprogramms von Lassithiotakis, Selino,

352-358, Sucrow, Pagomenos, 136, wird der Erzengel Michael nicht erwéhnt.

Lassithiotakis, Selino, 203, Abb. 286-287; Sucrow, Pagomenos, 145, Abb. 178, 180; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76—77.
Die vier Evangelistensymbole erscheinen auch in der Panagia in Palaia Roumata (Kissamos, 1359/60). Lassithiotakis, Kissa-
mos, 211-212, verbindet sie mit der Deesis, die in der Apsis gezeigt ist, und mit entsprechenden apokalyptischen Darstellungen
in Kappadokien.

Lassithiotakis, Selino, 200.

Der Typus erscheint z.B. in einer Steatitikone in Fiesole; siche I. KaLAVREZOU-MAXEINER, Byzantine Icons in Steatite, Wien
1985, Bd. I, 119-122, Bd. II, Nr. 30.

Zur Synaxis siehe Lucchesi Palli, Erzengel, 679; Koukiaris, Engel, 39, 157-162. Auch der Erzengel Gabriel hilt gelegentlich
einen Diskus mit dem Christus-Brustbild, beispielsweise in der Panaria-Kirche in Saitoures (Rethymnon, ca. 1300); siche
Spatharakis, Rethymnon, 231, 339, Abb. 284. Hier ist die Darstellung eine Andeutung auf die Verkiindigung der Inkarnation.
Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 32, Taf. 18.

Lassithiotakis, Selino, 197-198; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 225; Sucrow, Pagomenos, 134.

I Wie oben erwihnt, erscheint der Erzengel Michael in den ihm geweihten Kirchen in Sarakina und Koustogerako ausnahmswei-
se in der Apsis.

Lassithiotakis, Selino, 189, Abb. 245; Lymberopoulou, Kavalariana, 94—97, Abb. 30; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 74.

43 Lymberopoulou, Kavalariana, 94-97, Abb. 28, 29.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

risch erhaltenen Bild trdgt Michael kurze, griine Tunika, Militdrpanzer und einen roten Mantel. Er hilt in
der Rechten ein Schwert, die Linke ist nicht erkennbar.*** Seine Darstellung dhnelt somit der in Kavalariana.
Sehr dhnlich ist der Erzengel Michael in der Johanneskirche in Elos wiedergegeben. Diesen Darstellungen
wiederum dhnlich ist das Bild des Erzengels in Sarakina. Vor allem seine karierte Unterhose ist unter den
bisher gesehenen Bildern einmalig.

Vergleichsbeispiele fiir das Michael-Bild von Kakodiki in der Kunst auBerhalb Kretas finden sich in man-
chen Kirchen in Kythera. Dort ist der Erzengel oft in einer Nische im Naos platziert, wie auch im Pagome-
nos-Werk bzw. in der Pagomenos-Schule zu beobachten, so z.B. in Hagios Georgios in Dourianika (Kythera,
1275)*3 und in Hagios Nikolaos in Vythoulas (Tsangari)-Potamos (Kythera, Ende 13./Anfang 14. Jh.).**
Ahnlich sind die Darstellungen des Erzengels in der Panagia Arakou in Lagoudera (1191),*” in Hagios Atha-
nasios in Geraki (ca. 1200)**® und in Sv. Nikita in Cuéer (ca. 1300).%°

Der Erzengel in der Panagia-Kirche in Kakodiki folgt also formal einem traditionellen byzantinischen
Bildtypus. Im Gegensatz zur kretischen Tradition jedoch wird Michael im Werk des Pagomenos vorwiegend
als Herrscher, nicht als Krieger wiedergegeben. Innerhalb der von Pagomenos signierten Kirchen weicht die
frithe Darstellung in Komitades von allen anderen ab. In den Kirchen der Pagomenos-Schule gleicht keine
Darstellung exakt der anderen, sie zitieren sich jedoch gegenseitig. Wie die detaillierte Beschreibung gezeigt
hat, teilen alle besprochenen pagomenischen Bilder mit Michael im Typus des Herrschers ein gemeinsames
Grundrepertoire an Mustern und Attributen, die von Bild zu Bild auf verschiedene Art und Weise kombi-
niert werden. Die Ahnlichkeit der Muster und gleichzeitig ihre Verschiedenheit von denen aufBerhalb des
Werkes und Einflusskreises des Pagomenos weist auf ihre Zusammengehorigkeit hin.

SchlieBlich ist zur Kombination der Erzengel-Darstellung mit dem Bild der Stifterin zu bemerken, dass
die Quellen die Bedeutung des Erzengels Michael als Schutzengel der Menschen belegen. Michael gilt auch
als Wachter der Kirche und erscheint oft als Tiirhiiter links oder rechts der Eingangstiir.>®® In dieser Funktion
ist er bewaffnet wiedergegeben und hélt gelegentlich eine Schriftrolle mit einem entsprechenden Text, wie in
der Soter-Kirche bei Potamies (Pedias, letztes Viertel 14. Jh.)**" und in den oben angefiihrten Beispielen. Das
Malerbuch von Athos nennt den Erzengel ansonsten nur an einer Stelle als unabhéngiges Bild, ohne seine
Darstellungsweise zu spezifizieren.® Wenn er als kaiserliche Gestalt abgebildet ist, wird seine Stellung als
Fiihrer der Engelschar und als Engel im Dienste der Menschen betont. In der Patristik finden sich Belege,
dass Michael die Gebete der Menschen Gott darbringt. Deesisartige Kompositionen, in welchen der Erzengel
Michael als einer der Interzessoren auftritt, sind ebenfalls bekannt.’”® Die Positionierung Michaels neben der
Deesis in Kakodiki, die von ihm nicht mittels einer Rahmung getrennt wird, ist daher vielleicht kein Zufall.
Vor allem in dieser Rolle wird er von der Stifterin in Kakodiki verehrt und weniger in seiner Rolle bei Tod
und Gericht.>*

Auch in Kavalariana sind Stifter unmittelbar in Bezug zum Erzengel Michael, dem Patron der Kirche,
dargestellt. Jeweils in den mittleren Nischen des Naos ist, wie oben erwahnt, eine Stiftergruppe abgebildet,

4 Die Darstellung des Erzengels Michael in der Hagia Anna in Anisaraki (1352) gehort auch der militdarischen Variante des The-

mas an, die Darstellungen des Naos sind jedoch nicht von der Pagomenos-Werkstatt ausgefiihrt worden. Gleiches gilt fiir seine
Darstellung in der Kirche der Panagia in Skoudiana. In beiden Féllen hilt der Erzengel einen beschrifteten Rotulus.
45 Chatzidakis/Bitha, Kythera, 138, Abb. 17 auf S. 141.
46 Chatzidakis/Bitha, Kythera, 241, Abb. 1 auf S. 238.
47 Nicolaidés, Panagia Arakiotissa, Abb. 79.
48 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 250, Farbabb. 78.
49 Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und Makedonien, Bildband, 32, Abb. 234. Die Darstellung ist von den Schultern
abwirts erneuert worden.
Siehe dazu Xyngopoulos, Michael, 18; R. SticHEL, Studien zum Verhéltnis von Text und Bild spét- und nachbyzantinischer Ver-
génglichkeitsdarstellungen, Wien 1971, 38—42.
Ranoutsaki, Potamies, 122—123, Abb. 38. Diese Darstellungsweise entspricht der Beschreibung in der Hermeneia, 217, 219, 231,
283 (hier als reitend geschildert).
Hermeneia, 270: in der dritten kapdpa des Naos. Ansonsten wird der Erzengel in Zusammenhang mit anderen Szenen oder mit
dem mit ihm verbundenen Wundern erwéhnt.
Beispielsweise im oben erwédhnten Hyperpyrus und in der Darstellung einer Ikonostase mit dem Erzengel links einer Deesis
auf fol. 64v der Skylitzes-Chronik in Madrid (2. Hélfte 12. Jhs.); siche Cutler, Deesis, 148—150, Abb. 1; Tsamakda, Skylitzes,
108-109, Abb. 158.
04 Zu den verschiedenen Aspekten des Michaelkultes sieche LCI 3 (1971) 255-256 s.v. Michael, Erzengel.
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Vasiliki TSAMAKDA

und dartiber sind der Erzengel Michael in der Nordwand bzw. Michael und Raphael in der Stidwand positio-
niert.” Anders als in Kakodiki wendet sich hier jedoch der Erzengel den Stiftern zu und segnet sie mit bei-
den Hénden. Als weiteres Bild, in dem Stifter dem Erzengel Michael zugeordnet sind, ist auch das Dedikati-
onsbild in der Westwand der Kirche des Erzengels Michael in Ano Archanes (Temenos, 1316) zu nennen.*"
Die Stifter knien zu Seiten des Kirchenpatrons und prédsentieren ihm das Kirchenmodel. Der Engel, darge-
stellt in Herrschertracht mit dem Loros, segnet die Stifter. In der Kirche des Erzengel Michaels in Saraki-
na’’’ schlieBlich steht eine junge Frau namens Michaelitsa mit zur Deesis erhobenen Hénden in der 6stlichen
Nische der Nordwand. Sie richtet ihr Gebet an den Erzengel Michael, den Patron der Kirche und ihren
Namensvetter. Ein Beispiel der Darstellung von Stiftern in der Néhe des Erzengels Michael auB3erhalb Kretas
findet sich in Kastoria, in der Kirche des Taxiarches (1254/5): Ivan Asen II. und seine Frau Eirene stehen
frontal und kleiner proportioniert beiderseits des Erzengels, der hier als Krieger abgebildet ist.’*® Alle zum
Vergleich herangezogenen Kompositionen befinden sich in dem Erzengel geweihten Kirchen.

7. Die HI. Barbara

Die schlecht erhaltene Darstellung der HI. Barbara (H AI'TA BAPBAPA) erscheint an der Stidwand neben
dem Erzengel Michael (Abb. 24). Mit ihr schlieB3t die Reihe der Heiligen der Siidwand ab. Sie tragt eine dun-
kelblaue Tunika und einen dunklen Mantel, der reichlich mit runden Mustern verziert ist. [hren Kopf bedeckt
ein weilles, gepunktetes Kopftuch, das sog. Prosoloma. Barbara hélt in der Rechten das Doppelkreuz und
hebt die Linke, so dass dem Betrachter die Innenfliche der Hand gezeigt wird.

Die HI. Barbara ist relativ selten in das Dekorationsprogramm der Kirchen Kretas aufgenommen. Sie
wird in der byzantinischen Kunst entweder mit Tunika und Maphorion oder mit prunkvollen Gewéndern®”
und einer weillen Kopfbedeckung, zudem in der {iblichen Gestik der Mértyrer wiedergegeben.’® Diesem
Typus folgt z.B. das Bildnis der Heiligen in der Panagia Kirche in Roustika (Rethymnon, 1390/1).°"

In den signierten Pagomenos-Kirchen begegnet die HI. Barbara in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6).°1
Thre Darstellung dort stimmt weitgehend mit derjenigen in Kakodiki {iberein. Unterschiede sind hauptsich-
lich in der Verzierung der Gewénder festzustellen. In Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) erscheint die
Heilige ungewohnlicherweise in einem Medaillon im Bemabereich. Sie unterscheidet sich von der Darstel-
lung in Kakodiki nur in der Farbe der Kopfbedeckung, die wie ihr Mantel schwarz ist. Die Heilige war viel-
leicht noch in weiteren Kirchen desselben Malers oder seiner Schule abgebildet, aufgrund des schlechten
Erhaltungszustandes der weiblichen Heiligen in diesen Kirchen bzw. den nicht lesbaren begleitenden
Inschriften ist ihre Identifikation jedoch nicht moglich. Die Darstellung der Heiligen in der Hagia Paraskevi-
Kirche in Trachiniakos (1362) zeigt sie in rotem Maphorion®" und folgt somit einem anderen Bildtypus.

Die HI. Barbara erscheint oft in Kirchen, deren Bildprogramm weibliche Heiligen beinhaltet, z.B. in
einem Medaillon in der Kirche des Johannes Chrysostomos in Geraki (Ende 13./Anfang 14. Jh.).>"* Die Ver-
zierung ihres Mantels zeigt groBe Ahnlichkeiten mit dem in Kakodiki. Die Heilige triigt in Geraki ein wei-
Bes, kariertes Kopftuch, das auch um den Hals gewickelt ist, und Ohrringe. Als weiteres Beispiel sei das

05 Lymberopoulou, Kavalariana, 94-97, Abb. 28-29.

3% Gerola, Monumenti Veneti, II, 338, Nr. 44, Abb. 384; Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 385-386, Abb. 59;
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 45.

307 Maderakis, Stifter, 45, Abb. 6.

308 Kalopissi-Verti, Inscriptions, 94-96, Abb. 79.

Die prunkvolle Gewandung der HI. Barbara ist entweder auf ihre Abstammung oder auf ihre Rolle als Braut Christi zuriickzu-

fiihren; diese Ansichten vertreten Kalokyris, Kreta, 124, und Constantinides, Panagia Olympiotissa, 244, respektive; A. CHAT-

ziNnikoLAou, RBK 2 (1971) 1087 s.v. Heilige erwéhnt, dass diese Tracht der Gewandung der heiligen Fiirstinnen entspricht.

510 Zur Tkonographie der HI. Barbara siehe L. PErzorpt, LCI 5 (1973) 304-311 s.v. Barbara. Vgl. Kalokyris, Kreta, 124; Spathara-

kis, Rethymnon, 343. Das Malerbuch von Athos gibt keine Beschreibung der Heiligen an: in Hermeneia, 169 und 300 wird sie

unter den Mértyrerinnen, 279 unter den Anargyroi erwahnt.

Spatharakis, Rethymnon, 196.

Lassithiotakis, Apokoronas, 486, Abb. 147; Sucrow, Pagomenos, Plan 4, 21; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 117; Spathara-

kis, Dated Wall Paintings, 71.

313 Tsamakda, Trachiniakos, 127.

14 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 30.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Bildnis der Heiligen in der Panagia Olympiotissa in Elasson angefiihrt (Ende 13./Anfang 14. Jh.).’"> Barbara
ist mit dem typischen weiflen Kopftuch und mit Prunkgewéndern abgebildet, hélt hier jedoch ein einfaches,
weilles Kreuz. Die Hl. Barbara erscheint neben dem Erzengel Michael auch in Kastoria in der Kirche des
Hagios Athanasios tou Mouzaki (1383/4).5'° Sie ist dort ebenfalls mit Prunkgewdndern gekleidet und tragt
weille Kopfbedeckung und eine Tainia. Sie wiederholt die Haltung und Gestik der Darstellung in Kakodiki.

Das Barbara-Bildnis, das in den zwei Pagomenos-Kirchen weitgehend {ibereinstimmt, ist also auch auf3er-
halb Kretas in dhnlicher Ikonographie belegt.

8. Die HI. Marina

An der Westwand erscheint frontal, links von der Eingangstiir, die Hl. Marina (H AI'IA MAPHNA)
(Abb. 25). Sie trdgt blaue Tunika und rotes Maphorion, hilt das Martyrerkreuz in der Rechten und fiihrt die
Linke mit vorgehaltener Handflache zur Brust. Zu ihrer Linken ist in einem gelben Feld eine kleine Stifterin
in dunkler Tunika und dunkelblauem Mantel dargestellt, die der Heiligen zugewandt ist und die Hinde zum
Gebet erhoben hat. Thr braunes Haar ist in einer hochgesteckten Frisur geflochten. Uber ihr steht: MviictnTn
Kopte ) yoyvn g 600Ang.>” Thr Name wird nicht genannt.

Die HI. Marina gehort zu den am hiufigsten dargestellten weiblichen Heiligen in der Wandmalerei Kre-
tas. Reliquien der Heiligen waren im Kloster des Propheten Elias in Roustika (Rethymnon) aufbewahrt.>'
Marina wird gewohnlich als Orantin oder als Mértyrerin mit rotem Maphorion dargestellt.’" In gleicher Iko-
nographie wie in Kakodiki begegnet ihr Bildnis beispielsweise in der Panagia-Kirche in Saitoures (Rethym-
non, ca. 1300)°° und in der Hagia Paraskevi-Kirche in Kitiros (Selino, 1372/3).5!

Ioannes Pagomenos malte die Hl. Marina auch an der Nordwand der Nikolaoskirche in Maza (1325/6).5%
Der Bildtypus unterscheidet sich dort dadurch, dass die Heilige in Orantenhaltung mit einer am Saum ver-
zierten Tunika und mit einem vertikalen Band in der Mitte wiedergegeben wird. In der Georgskirche in
Anydroi (1323) bietet die Darstellung der Heiligen eine Parallele zu Kakodiki.*** In den Kirchen der Pagome-
nos-Schule stimmt die Darstellungsweise der Hl. Marina weitgehend mit derjenigen von Kakodiki iiberein,
so in der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8)*** und in Hagia Anna in Anisaraki (1352).° In der Panagia-
Kirche in Prodromi (1347) hat Marina zusétzlich ein vertikales Band unter dem Maphorion.>?

AuBerhalb Kretas sind Bildnisse der Hl. Marina in der Monumentalmalerei relativ selten anzutreffen. Die
Heilige erscheint z.B. in Hosios Lukas (11. Jh.),’?” 6fter jedoch ab dem 13. Jh., wie in der Panagia-Kirche in
Moutoullas auf Zypern (1280),°2 und mehreren Sinai-Ikonen zusammen mit anderen Heiligen stets als Mar-
tyrerin mit Handkreuz.’” Die byzantinische Kunst kennt einen weiteren Bildtypus, der auf die Marina-
Legende zurtickzufiihren ist. Sie bezwingt den Teufel mit einem Hammer beispielsweise in der Georgskir-

15 Constantinides, Panagia Olympiotissa, Bd. I, 243-244, Bd. II, Taf. 105.

s16 pelekanidis/Chatzidakis, Kastoria, Abb. 9. auf S. 114.

17 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.

18 Meinardus, Relics, 212.

519 Zur Tkonographie der H1. Marina siehe S. Kimper, LCI 7 (1974) 494-500 s.v. Margareta (Marina) von Antiochien; J. FoLpa, The

Saint Marina Icon. Maniera Cipria, Lingua Franca or Crusader Art?, in: B. Davezac (Hrsg.), Four Icons in the Menil Collection

(The Menil Collection Monographs 1) Houston, Texas 1992, 107-133; Albani, Agia Marina. Vgl. Kalokyris, Kreta, 124; Spatha-

rakis, Rethymnon, 342 mit Beispielen. Im Malerbuch wird sie nicht beschrieben sondern nur genannt, dreimal unter den Mér-

tyrerinnen und einmal unter den Anargyroi; siche Hermeneia, 169, 273, 300 und 278.

Spatharakis, Rethymnon, 232, Abb. 286.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 116, Abb. 107.

Lassithiotakis, Apokoronas, 483—484, Abb. 141; Sucrow, Pagomenos, Abb. 74; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 112.

Lassithiotakis, Anydriotes, 162, Taf. 30, 1 und Sucrow, Pagomenos, Abb. 60 mit falscher Identifizierung als HI. Eirene; Spatha-

rakis, Dated Wall Paintings, 64.

Lymberopoulou, Kavalariana, 118, Abb. 39.

525 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 208.

526 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 93.

27 E. Diez/O. Demus, Byzantine Mosaics in Greece: Hosios Lucas and Daphni, Cambridge, MA, 1931, Abb. 47.

328 Mouriki, Moutoullas, 197, Abb. 25-26.

2 Sotiriou, Sinai, Bd. I, Abb. 50, (zusammen mit der Hl. Aikaterini, 11. Jh.?), 180 (Hypapante und zwei Reihen von Heiligen,
13. Jh.), 183 (zusammen mit der HI. Euphemia, 13. Jh.); Bd. II, 68; 167 und 169 respektive.
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Vasiliki TSAMAKDA

che in Kurbinovo (1191),° in der Anargyroi-Kirche in Kastoria (Ende 12. Jh.),! oder in der Hagia Triada-
Kirche bei Kranidi (Argolis, 1244).%* Eine seltene Darstellung dieses Themas auf Kreta findet sich in der
Kirche der Hagia Marina in Mourne (Hagios Basileios, um 1300).* Auch in der Nikolaoskirche in Maza
liegt vermutlich eine Variante dieses Themas vor. Rechts der Hl. Marina sieht man eine Séule, um die sich
eine Schlange windet. Sie ist im Begriff eine Taube zu verschlingen, die auf dem Kapitell der Saule sitzt. Da
dieses Motiv am Rand des Bildfeldes mit der Darstellung des HI. Nikolaos erscheint, die unmittelbar rechts
der Marina-Darstellung platziert ist, hat Lassithiotakis versucht, es in Zusammenhang mit dem HI. Nikolaos
zu erkldren.** Das Motiv bezieht sich aber offensichtlich auf Marina. Da ihre Darstellung in einem schmalen
Feld unterhalb des Gurtbogens erscheint, blieb dem Maler kein Platz, die Schlange dort abzubilden. Es diirf-
te jedoch klar sein, dass es sich um eine Andeutung der Marina-Legende handelt. Nach dieser erschien nach
dem Sieg der Heiligen iiber den Ddmon ein Kreuz, auf dem sich eine Taube befand, die Marina fiir ihren
Sieg lobte.” Auf der Séule ist zwar kein Kreuz erkennbar, aber die Schlange und die Taube sind ausreichen-
de Indizien fiir ihre Verbindung mit der Marina-Legende. Analogien zu dieser Darstellungsweise sind nicht
bekannt, so dass vermutet werden kann, dass es sich erneut um einen eigenen Einfall des Malers loannes
Pagomenos handelt. In der oben erwihnten Kirche der Hagia Marina in Mourne ist in der Szene, die Mari-
nas Sieg tiber Beelzebul zeigt, rechts in der Komposition der Schaft des Kreuzes erhalten.

Die Marina-Darstellung in Kakodiki folgt dem traditionellen Bildtyp und hat Parallelen in den Kirchen
des Pagomenos-Kreises, in der kretischen und generell in der byzantinischen Kunst. Die wichtigste Abwei-
chung in der Wiedergabe dieser Heiligen innerhalb des Werkes des Pagomenos ist seine auergewohnliche
Bildlésung in Maza.

9. Die HI. Paraskevi

Die HI. Paraskevi (H ATTA ITAPACKEBH) steht frontal neben der Hl. Marina in der Westwand
(Abb. 25). Sie trdgt ockerfarbene Tunika, griinen Mantel und blaue Kopfbedeckung, die Skepe. Unter dem
Mantel kommt der schwarze Analabos zum Vorschein. Paraskevi wiederholt den Gestus der HI. Marina und
hilt ebenfalls das Handkreuz.

Die HI. Paraskevi erscheint als eine der Nothelferinnen und Tirhiiterin oft in den Kirchen Kretas, mei-
stens an der Westwand.**® Sie wird gewohnlich als Martyrerin mit einem dunklen, purpurnen Maphorion
abgebildet,”” wie z.B. in der Hagia Paraskevi in Arkadi (Rethymnon, 2. Hilfte 14. Jh.).*® Die Skepe®* und
der Analabos zeichnen sie als Nonne aus. Paraskevi war laut ihrer Legende eine Nonne, wird jedoch selten
in der Ikonographie des Bildnisses in Kakodiki dargestellt.

In den Kirchen des Ioannes Pagomenos begegnet die Heilige in der Georgskirche in Anydroi (1323)**
und, in schlechtem Erhaltungszustand, in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6).>*' Der Bildtypus in Anydroi

330 Hamann-Mac Lean/Hallesleben, Serbien und Makedonien, Bd. II, 172-173.

31 Pelekanidis, Kastoria, Taf. 40b.

Kalopissi-Verti, Kranidi, 204-209, Skizze 26, Taf. 26. Zur Ikonographie dieses Typus siche J. LAFONTAINE-DOSOGNE, Un théme
iconographique peu connu: Marina assommant Belzébuth, in: Byzantion 32 (1962) 251-259.

533 Albani, Agia Marina, 214-215, Abb. 7, 8.

3% Lassithiotakis, Apokoronas, 483-484.

H. UsenEr, Acta S. Marinae et S. Christophori, Festschrift zur fiinften Sdcularfeier der Carl-Ruprechts-Universitdt zu Heidel-
berg, Bonn 1886, 30-31.

Spatharakis, Rethymnon, 342 mit Beispielen. Uber 150 Reliquien dieser Heiligen hat Meinardus in orthodoxen Kirchen und
Klostern, einigen davon auf Kreta, aufgelistet, was die grole Verbreitung ihres Kultes bezeugt; siche Meinardus, Relics, 131—
132, 233-235.

Zur Ikonographie der HI. Paraskevi siche Knoben, Paraskeve; Koukiaris, Paraskevi; Walter, St. Paraskeve. Vgl. Kalokyris, Kre-
ta, 124; Spatharakis, Rethymnon, 342.

Spatharakis, Rethymnon, 89.

Diese charakteristische Kopfbedeckung, die auch den Hals bedeckt, findet sich z.B. in einer Ikone der HI. Theodosia aus dem
13. Jh. im Katharinenkloster [Kat. New York 2004, Nr. 238 (A. Dranpaki)] und in dem Bildnis der HI. Pelagia in Gracanica
(um 1320); sieche Todi¢, Gracanica, Abb. 90.

Lassithiotakis, Anydriotes, 163, Taf. 30, 3; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 64.

Sucrow, Pagomenos, Plan 3:16; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 71.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

antizipiert den in Kakodiki, hier hat die Heilige jedoch ein rotes Maphorion und eine dunkelgelbe Tunika
an.

In den meisten Kirchen der Pagomenos-Schule ist Paraskevi Teil des Bildprogramms, und sie nimmt stets
den Platz in der Westwand ein. Thre Darstellungen in der Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9)*** und in
der Panagia in Prines entsprechen der von Kakodiki am besten. In der Johanneskirche in Asphentiles, in der
Eliaskirche in Trachiniakos,*® in der Konstantinskirche in Voutas, in der Kirche des Erzengels Michael in
Vathi** und in Hagia Paraskevi in Anisaraki** unterscheidet sich die Darstellung der Heiligen nur dadurch,
dass sie einen roten statt eines griinen Mantels trdgt. Ferner erscheint Paraskevi in Hagia Anna in Anisaraki
(1352)*¢ und in Hagia Paraskevi in Trachiniakos (1362)** ohne den Analabos und ohne Skepe, stattdessen
mit rotem Maphorion. In Anisaraki hélt sie zudem das Martyrerkreuz in der Linken. In den ihr gewidmeten
Kirchen steht die Heilige als Patronin unter einem Auszeichnungsbogen.

Die HI. Paraskevi ist in der byzantinischen Kunst in verschiedenen Bildtypen iiberliefert. So erscheint sie
in einer der frithesten Darstellungen im Par. gr. 510 (9. Jh.), fol. 285r, als Tagespersonifikation mit
Passionswerkzeugen,**® spiter eine Christus-lkone haltend>* oder als cephalophorus.> In Orantenhaltung
ist sie z.B. in der Petruskirche in Gardenitsa (Mani, 13. Jh.) abgebildet.>' Mit Maphorion und Martyrerkreuz
begegnet sie z.B. in der Chrysostomoskirche in Geraki (Ende 13./Anfang 14. Jh.).*> Ahnlich aber zusitzlich
mit dem Analabos, wie in Kakodiki, wurde die Heilige in Ai-Strategos Epano Mpoularion wiedergegeben
(Mani, erste Schicht, Ende 12. Jh.).>53

Verglichen mit der byzantinischen Bildtradition auerhalb der Insel, erscheint also die HI. Paraskevi im
Werk des Pagomenos und allgemein auf Kreta in einer stereotypen Darstellungsweise. Lediglich die Farben
der Gewinder und gelegentlich die Gewinder selbst variieren. Die Konstanz, mit der Paraskevi in den ange-
fiihrten Kirchen begegnet, spricht fiir ihre kiinstlerische Zusammengehdrigkeit.

10. Die HI. Eirene

An der Westwand, rechts des Eingangs, steht frontal die HI. Eirene (H AT'TA HPEINH) (Abb. 26). Ihr
Gesicht ist zerstort. Sie erscheint in prunkvollen Kaisergewandern mit einem ungeschickt kreuzweise ange-
ordneten Loros, dazu trigt sie eine edelsteinbesetzte Krone und Pendilien. Die Verzierung des Loros ent-
spricht der des Erzengels Michael in der gleichen Kirche. Sie hebt die Linke in der iiblichen Geste der Mar-
tyrer. In der Rechten sollte sie ein Kreuz halten, das offensichtlich nicht ausgefiihrt wurde.

Darstellungen dieser Heiligen sind auf Kreta und in der gesamten byzantinischen Kunst recht verbreitet.
Manchmal sind sie mit denen der HI. Aikaterin, mit der sie oft als Gruppe erscheint, nahezu identisch. Thr
Portrit findet sich z.B. in der Panagia-Kirche in Roustika (Rethymnon, 1390/1)** und in der Athanasioskir-
che in Kephali (Kissamos, 1393).% Die HIl. Eirene wird regelméBig in Kaisertracht wiedergegeben, da sie
eine Kaiserin war, iiber ihre genaue Identitét herrscht jedoch Unstimmigkeit.>® Sie wird in der Kunst und in
der Literatur oft mit gleichnamigen Heiligen oder Martyrerinnen verwechselt. Die Kaiserin Eirene, die auf-

54

Lassithiotakis, Selino, 204, Abb. 288.
33 Kantanos, Abb. auf S. 186.
4 Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 32-33, Taf. 19, 2.
Kantanos, Abb. auf S. 48.
546 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 208.
347 Tsamakda, Trachiniakos, 125, Abb. 18.
348 Walter, St. Paraskeve, 383-386, Abb. 1. Walter vermutet, dass die allegorische Darstellung der Heiligen hier als Vorbild fiir
spitere Bildnisse der “historischen” Paraskevi diente.
Beispielsweise in der Kirche des HI. Sozomenos in Galata auf Zypern; siche Walter, St. Paraskeve, 386, Abb. 2.
Beispielsweise in der Elias-Kirche in Dolgaec (15. Jh.); siche Suboti¢, Ohrid, Abb. 33.
Drandakis, Mani, 267, 269-270, Taf. 60.
552 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 27, Farbabb. 21.
33 Drandakis, Mani, 451, Abb. 66 auf S. 453.
3% Spatharakis, Rethymnon, 184; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 139.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 146.
Zur Ikonographie der HI. Eirene siche Kaster, Irene; Kaster, Irene die Jingere; Kalokyris, Kreta, 124; vgl. Spatharakis,
Rethymnon, 342.
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Vasiliki TSAMAKDA

grund ihrer Rolle bei der Wiederherstellung der Ikonen verehrt wurde (+803), starb nicht als Mértyrerin, sie
wird jedoch mit Handkreuz wiedergegeben.>’

Innerhalb der signierten Kirchen des loannes Pagomenos wurde die Heilige in der Georgskirche in
Komitades (1313/4)*>® und in der Georgskirche in Anydroi (1323)** dhnlich dargestellt. In letzterer Kirche
erscheint sie als Brustbild mit Handkreuz in der Rechten, wéhrend die Linke nicht erhalten ist. Vergleichs-
beispiele finden sich gelegentlich in den Kirchen der Pagomenos-Schule: In der nahe gelegenen Panagia-Kir-
che in Kadros erscheint Eirene in Herrschertracht mit einem vertikal angeordneten Loros und hilt in der
Rechten das Handkreuz, in der Linken einen Diskus mit einem Kreuz in der Mitte, ein Motiv, das auch in
der Ikonographie der HI. Aikaterini vorkommt, wie z.B. in der Panagia-Kirche in Saitoures (Rethymnon, um
1300).5¢° Mit Diskus in der Linken, aber mit der Rechten in Deesis erhoben findet sich Eirene in der Erzen-
gelkirche in Sarakina und in Hagia Paraskevi in Anisaraki. Vergleichbar mit Kakodiki sind die Eirene-Dar-
stellungen in der Johanesskirche in Trachiniakos (1328/9),°! in der Johanneskirche in Kalamos und in der
Hagia Paraskevi-Kirche in Trachiniakos (1362), wo die Heilige allerdings das Handkreuz in der Linken
halt.*®? In allen diesen Bildnissen wird die eine oder die andere fiir Pagomenos typische Form der Verzierung
des Loros iibernommen.’ Im teilweise freigelegten Bild der Heiligen in Kantanos tragt sie eine mit Kakodi-
ki vergleichbare Krone (Abb. 168).

Ahnliche Bildnisse der H1. Eirene kommen in den byzantinischen Bildprogrammen auBerhalb Kretas bei-
spielsweise in der Panagia Chrysaphitissa-Kirche (Lakonien, 1289/90),%** in der Chrysostomoskirche in
Geraki (Ende 13./Anfang 14. Jh.),* wo die Heilige einen Diskus hilt, in der Kirche des Nikolaos Orphanos
in Thessaloniki (1310/20),°¢ in Bogorodica Ljeviska in Prizren (Anfang 14. Jh.)**” und in der Anastasis-Kir-
che in Veroia (1315)°%® vor. Eirene ist stets als Kaiserin dargestellt und hélt ein Handkreuz.

Die Darstellung der Hl. Eirene ist also der byzantinischen ikonographischen Tradition verpflichtet. In den
Kirchen der Pagomenos-Schule schwankt der Typus zwischen der Wiedergabe der Heiligen mit Handkreuz
und Diskus, oder die Attribute werden kombiniert. Alle Bilder sind jedoch eng miteinander verwandt und
weisen auf den gleichen kiinstlerischen Kreis hin.

11. Die HI. Kyriaki

Neben der Hl. Eirene in der Westwand steht frontal die HI. Kyriaki (H AT'IA KHPIAKY') (Abb. 26). Sie
tragt dunkelblaue Tunika, am Saum verziert, und einen mit runden Mustern und Segmenta dekorierten Man-
tel, der demjenigen der Hl. Barbara in der Siidwand sehr dhnlich ist. Ein fast bis zu den Fiilen reichendes,
steinbesetztes, vertikales Band ist unter dem Mantel zu sehen. Auf dem Kopf tréigt sie ein weiles Kopftuch,
das Prosoloma, dekoriert mit sternférmigen Mustern. Die Heilige erhebt beide Hande zur Brust mit den
Innenflichen zum Betrachter hin.>®

57 Im Malerbuch von Athos werden sechs Heilige Frauen mit diesem Namen angefiihrt, drei davon werden als Martyrerinnen,

zwei als Hosiai, und eine als Kaiserin bezeichnet; siche Hermeneia, 312 (Index).

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33-34.

Lassithiotakis, Anydriotes, 162 gibt die Position Eirenes falsch an. Die Heilige, die er abbildet, ist Marina; Spatharakis, Dated

Wall Paintings, 61-66, erwihnt bei der Vorstellung des Bildprogramms der Kirche die HI. Eirene nicht.

Spatharakis, Rethymnon, 230, 342.

561 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 77.

32 Tsamakda, Trachiniakos, 127.

563 Vgl. oben die Beschreibung des Erzengels Michael.

364 Albani, Chrysaphitissa, 74, Abb. 25b.

3¢ Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 27, Farbabb. 19.

36 Tsitouridou, Nikolaos Orphanos, 200, Taf. 101; Bakirtzis, Nikolaos Orphanos, Taf. 93; Kirchhainer, Nikolauskirche, 123-124,
Abb. 66.

57 Radovanovié, Les ‘épouses du Christ’, 130, Abb. 7.

568 Pelekanidis, Kalliergis, 87, Abb. 81.

569 Zur Bedeutung dieses Gestus siche M. Tatic-Diuri¢, Marija-Eva, Prilog ikonograpiji jednog retkog tipa Orante, in: ZbLikUmet
7 (1971) 209-215.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

Kyriaki wird stets in fiirstlichem Gewand dargestellt und ist in den kretischen Bildprogrammen haufig
vertreten,’ z.B. in der Johanneskirche in Hagios Basileios (Pedias, 1291)°"! und in der Johanneskirche in
Kritsa (Merambello, 1389/90).5”> Die Erzengelkirche in Kakodiki zeigt sie im Typus der Kaiserin, einer
weniger verbreiteten Variante (Abb. 216). Das Malerbuch von Athos erwihnt sie unter den Mértyrerinnen
und den Anargyroi, ohne ihr Aussehen zu beschreiben.’”

In der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6) tragt Kyriaki ein gestreiftes Kopftuch, das nach unten bis
zu ihrem Arm fillt, und hilt das Martyrerkreuz in der Rechten, wihrend die Linke zur Deesis erhoben ist.>’
Die Darstellungen einer Heiligen, die an die Darstellung Konstantins und Helenas mit dem Kreuz in Maza
(1325/6) anschlieBt,”” ist eine Wiederholung des Bildtypus von Kakodiki, so dass sie hdchstwahrscheinlich
ebenfalls die HI. Kyriaki wiedergibt. Einziger Unterschied ist, dass der Mantel der Heiligen dort rot statt
blau ist. In der Stidwand der Georgskirche in Anydroi (1323)¢ ist eine sehr dhnliche Darstellung einer weib-
lichen Heiligen angebracht, die hochstwahrscheinlich Kyriaki wiedergibt. Sie wiederholt die Haltung der
Hénde der Kyriaki in Alikampos.

Nur in drei Kirchen der Pagomenos-Schule ist Kyriaki mit Sicherheit zu identifizieren: in der Nikolaos-
kirche in Kantanos (Abb. 169)°7" ist nur ein Teil des Oberkorpers und der Kopf der Heiligen freigelegt; sie
trigt das Prosoloma mit dhnlichen Mustern wie in Kakodiki. Dem Typus von Anydroi bleiben die Kyriaki-
Bildnisse in der Johanneskirche (1328/9)°” und in der Elias-Kirche (Abb. 151)°”, beide in Trachiniakos, treu.
In der Elias-Kirche ist das Kopftuch der Heiligen mit schwarzen und roten Mustern dekoriert.>*

Die Gewandung der Heiligen in Kakodiki steht derjenigen der Nikolaoskirche in Moni sehr nahe.*®! Pago-
menos fiihrte in dieser Kirche nur die Malereien des Narthex aus, wihrend die Ausmalung im Inneren der
Kirche von Theodoros Daniel und Michael Veneris stammt, bei denen Pagomenos vermutlich gelernt hat.**
Eventuell iibernahm Pagomenos diesen Typus aus Moni.

Im gleichen Grundschema ist die HI. Kyriaki in mehreren byzantinischen Kirchen anzutreffen. Thre
Gewandung in Kakodiki findet sich sehr &hnlich in der Chrysostomoskirche in Geraki (Ende 13./Anfang
14. Jh.)*® und in der Anargyroi-Kirche in Kepoula (Mani, 1265),* wo die Heilige allerdings das Mértyrer-
kreuz hilt. Es sei am Rande erwihnt, dass Bildnisse der Heiligen auch in Zypern sehr verbreitet sind, sie
weisen jedoch eine besondere Ikonographie auf: Kyriaki ist, wie in machen serbischen Kirchen®® in Kaiser-
tracht mit Krone abgebildet, auf ihrem Gewand sind aber zusétzlich die Personifikationen der Tage in
Medaillons zu sehen.*® Dadurch erscheint Kyriaki selbst als eine bildliche Interpretation ihres Namens.

Die Kyriaki-Darstellung in der Panagia in Kakodiki vertritt also die iibliche Ausgestaltung dieser Heili-
gen innerhalb der kretischen Malerei und einen verbreiteten Typus in der byzantinischen Kunst. Wéhrend
ihre Gewandung im Werk des Pagomenos und seiner Schule konstant bleibt, erscheint die Heilige mal mit
Handkreuz, mal mit beiden zur Deesis erhobenen Handen. Mit Ausnahme von der Darstellung in der Hagia

Zur Tkonographie der H1. Kyriaki siehe Kaster, Cyriake; vgl. Kalokyris, Kreta, 124; Spatharakis, Rethymnon, 342.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 15, Abb. 9.

72 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, Abb. 409 (hier falsch bezeichnet als HI. Paraskevi); Spatharakis, Dated
Wall Paintings, 135.

573 Hermeneia, 169, 273, 279, 300.

Lassithiotakis, Apokoronas, 489, Abb. 149; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 48; Sucrow, Pagomenos, Abb. 39.

Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 113. Im Plan 4 bei Sucrow, Pagomenos, wird die Heilige nicht angefiihrt.

576 Lassithiotakis, Anydriotes, 163, Taf. 30, 2.

377 Kantanos, Abb. auf S. 231.

Lassithiotakis, Selino, 204, Abb. 288; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76.

57 Kantanos, Abb. auf S. 186.

Die HI. Kyriaki in der Hagia Anna in Anisaraki (1352) wurde nicht von der Pagomenos-Werkstatt ausgefiihrt. Sie tragt griine

Tunika, roten Mantel mit goldener Verzierung am Saum und weifles Prosoloma mit weilen und roten Mustern. Sie hélt in der

Rechten das Kreuz, ihre Linke ist in ihrem Mantel verhiillt.

Lassithiotakis, Selino, 375-376, Abb. 364-365; Maderakis, Veneris, Taf. 63; Sucrow, Pagomenos, Abb. 135.

Siehe dazu unten die stilistische Analyse.

8 Moutsopoulos/Demetrokallis, Geraki, Abb. 26.

8 Drandakis, Mani, 334-336, Taf. 78.

Beispielsweise in Bogorodica Ljeviska in Prizren (Anfang 14. Jh.); siche Radovanovic, Les ,épouses du Christ‘, 125-127.

58 Gabeli¢, St. Kyriake.
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Vasiliki TSAMAKDA

Anna in Anisaraki (1352) scheinen alle angefiihrten Bildnisse von der Werkstatt des Pagomenos ausgefiihrt
worden zu sein.

12. Die HI. Sophia

Uber der HI. Kyriaki an der Westwand ist ein teilweise beschiidigtes Brustbild einer weiblichen nimbier-
ten Figur erhalten, die von der Beischrift (CO®HA) als Sophia bezeichnet wird (Abb. 27). Die Heilige hat
die Hande im Orans-Gestus erhoben und trégt blaue Tunika und rotes Maphorion.

Darstellungen der Hagia Sophia sind in der kretischen Wandmalerei duBerst selten.”’ Die éltesten finden
sich in drei Kirchen, die um 1300 datiert werden konnen: in der Kirche der Panagia in Hagios loannes
(Mylopotamos) erscheint in einer Reihe von Medaillons das Brustbild einer weiblichen Heiligen mit rotem
Maphorion in Orantenhaltung, begleitet von der Inschrift H ATTA CO®IA 6 Adyog tod 0(€0)d.°*® Eine sehr
ahnliche Darstellung bietet die Kirche der Panagia in Saitoures (Rethymnon, um 1300).°* Die begleitende
Inschrift bezeichnet sie als H AI'TA CO®IA TOY O(EO)Y. In der Panagia-Kirche in Rodovani (Selino, um
1300)*° erscheint ebenfalls die Heilige Sophia in einem Medaillon, begleitet von der Inschrift H ATTA
CQO®IA. Der zweite Teil der Inschrift, rechts von der Figur, ist nicht mehr erhalten, er diirfte jedoch iden-
tisch gewesen sein mit dem Beispiel in Saitoures. In Rodovani unterscheidet sich die Ikonographie dadurch,
dass Sophia ein Maértyrerkreuz hilt. Eine weitere Sophia-Darstellung befindet sich in der Kirche des HL
Georgios in Kavousi (Hierapetra, Anfang 15. Jh.).! Sie ist in der Siidwand des Naos in griinem Maphorion
und mit einem Martyrerkreuz neben der Hl. Eirene dargestellt. Die Beischrift lautet: H AI'TA CO®IA.

Diese Beispiele, von denen die meisten ikonographisch mit der Sophia-Darstellung in Kakodiki identisch
sind, zeigen durch die begleitenden Inschriften, dass mit der abgebildeten weiblichen Figur nicht allein eine
Heilige bzw. Martyrerin gemeint war. Vielmehr schwingt die Idee der Weisheit Gottes mit, die hier personi-
fiziert wird.>?

In den von loannes Pagomenos ausgemalten Kirchen erscheint die Hl. Sophia in zwei Varianten. Der
erste Typus zeigt Sophia als Orans in Brustform, wie in Kakodiki. Dieser Typus findet sich zunéchst in der
Georgskirche in Komitades (1313/4). Sophia trigt eine blaue Tunika, einen roten Mantel sowie ein Kopf-
tuch, das ihr langes Haar sichtbar ldsst, und Ohrringe. Die Beischrift lautet: H AI'TA CO®IA. Die Heilige ist
an der Siidwand direkt oberhalb von zwei Stiftern, Manuel Skordilis und Gerasimos Phourogiorgis,*** plat-
ziert. Dieses zentrale Feld mit Sophia und den Stiftern wird von der Panagia Paraklesis und dem stehenden
Christus flankiert. In der Georgskirche in Anydroi (1323) ist Sophia als stehende Orans ganzfigurig unter-

87 Zum Thema siehe ausfiihrlich Tsamakda, Sophia.

588 Tsamakda, Hagia Sophia, Abb. 2; Spatharakis, Mylopotamos, 41, Abb. 31 Zum Stil der Fresken dieser Kirche siche Bissinger,
Kreta, 83, Nr. 41; Spatharakis, Mylopotamos, 42—44.

Spatharakis, Rethymnon, 230, 343. Der Autor identifiziert die Heilige mit der Mutter der Méartyrerinnen Pistis, Elpis und Aga-
pe. Zum Stil der Fresken vgl. Bissinger, Kreta, 83 Nr. 39 mit einer Datierung um 1290/1300.

Lassithiotakis, Selino, 372, Abb. 358. Vgl. Bissinger, Kreta, 77 Nr. 30 mit einer Datierung um 1280/90. Bissinger erkennt einen
zweiten Maler, den er auch in die gleiche Zeit ansetzt; Bissinger, Kreta, 81-82 Nr. 34.

Zu dieser Kirche siche Chatzidakis, Kreta, 62—63 mit einer Datierung am Ende des 13./Anfang des 14. Jhs.; Gallas/Wessel/
Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 468—470 mit einer Datierung nach der Mitte des 14. Jhs; Maderakis, Kreta, 274ff, mit
einer Datierung um 1400.

Eine symbolische Wiedergabe des Themas findet sich in der Johanneskirche in Selli (Rethymnon, 1411); siche Tsamakda, Hagia
Sophia, Abb. 10; Spatharakis, Rethymnon, 250, 350-351, Taf. 31a; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 165. Sie weist eine ein-
zigartige lkonographie auf: eine nimbierte, gefliigelte, weibliche Figur mit asketischen Ziigen sitzt auf einem breiten Thron und
ist von den vier Evangelistensymbolen umgeben. Sie trigt ein turbanartiges, rotes Kopftuch und ist bis zu den Hiiften beklei-
det, wiahrend ihr Oberkdrper nackt ist. In ihrer rechten Hand hélt sie eine Engelsfigur, in der Linken einen Adler. Rechts von
ihr sitzt auf dem Thron ein Lowe, und vor ihren Fiissen im Vordergrund ist ein Stier abgebildet. Die Inschrift lautet: H CODIA
TOY ®EOY. Eine dhnliche Gestaltung des Themas findet sich in der Nikolaoskirche in Hagioi Apostoloi (Amari, 14. Jh.). Die
unpublizierte Szene befindet sich in einem sehr schlechten Erhaltungszustand; siche Spatharakis, Rethymnon, 250, 351.

%3 Lassithiotakis, Sfakia, 113, Abb. 434; Sucrow, Pagomenos, Abb. 11; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 61; Tsamakda, Hagia
Sophia, Abb. 1.

Die Stifterinschrift an der Westwand nennt mehrere Stifter, jedoch werden nur diese zwei in der Kirche dargestellt; siche Gero-
la, Monumenti Veneti, [V 472, Nr. 2.
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Die Kirche der Panagia in Kakodiki

halb der Stifterinschrift in der Stidwand platziert.>> Die Heilige in blauer Tunika und rotem Maphorion trigt
unter dem Maphorion ein vertikales, edelsteinbesetztes Band, das gewohnlich als Orarion bezeichnet wird.>¢
Die begleitende Inschrift lautet: H AT'TA CQ®HA.

Diese Bildtypen werden in mehreren Kirchen der Pagomenos-Schule aufgegriffen. Dem gleichen Typus
wie in Komitades und Kakodiki gehort auch die Sophia-Darstellung in Hagios loannes in Trachiniakos
(1328/9) an.*’ Sophia ist in blauer Tunika und rotem Maphorion gekleidet und unterscheidet sich nur durch
das fehlende Kopftuch und die Ohrringe von dem Bild in Komitades. Die Darstellung befindet sich im obe-
ren Teil einer Rundbogennische in der Stidwand des Naos, die im unteren Teil den HI. Prokopios neben Kon-
stantin und Helena zeigt. Die Beischrift lautet: H AT'TA COO®HA. Identisch zum Bild in Anydroi ist die Dar-
stellung der Hagia Sophia in der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8).® Die Darstellung der Hagia Sophia
befindet sich ganz im Westen der Nordwand, rechts einer Rundbogennische, die den reitenden Hl. Georg
zeigt. Die Beischrift lautet: CO®HA. Mit etwas prachtigerer Bekleidung aber im gleichen Typus erscheint
die Hagia Sophia auch in der Johanneskirche in Asphentilesund in der Kirche des Propheten Elias in Trachi-
niakos.”” In der ersten Kirche ist die Darstellung der Heiligen (Beischrift: H AT'TA CO®IA) an der westlich-
sten Stelle der Stidwand rechts der Rundbogennische mit der Darstellung von zwei reitenden Heiligen ange-
bracht. In der Eliaskirche in Trachiniakos steht die Heilige ganz im Westen der Nordwand unterhalb einer rot
gerahmten, gelben Aussparung, die fiir die Anbringung von Stifternamen gedacht war (Beischrift: H AT'TA
CQOHA).

AuBer diesen Darstellungen, die sich ikonographisch an den signierten Pagomenos-Kirchen orientieren,
gibt es unter den Kirchen der Pagomenos-Schule einen weiteren Bildtypus. Dieser zeigt Sophia stehend mit
den Innenfldchen ihrer Hinde dem Betrachter zugewandt. Diese Darstellungsweise begegnet in der Erzen-
gelkirche in Sarakina.®® Sophia nimmt den Platz in der Laibung der westlichen Rundbogennische der Nord-
wand ein, die den reitenden Georg zeigt. Sie ist wie {iblich in blauer Tunika und rotem Maphorion wiederge-
geben und wird von der Inschrift H ATTA COOHA begleitet. AnschlieBend sind Reste der Stifterinschrift
erkennbar. Ganz anders als in den bisher vorgestellten Beispielen erscheint schlieBlich die Hagia Sophia in
drei Kirchen der Pagomenos-Schule als Mairtyrerin. In der Kirche des Hl. Konstantinos in Voutas steht
Sophia an der Westwand unmittelbar unterhalb der Stifterinschrift in griiner Tunika mit Segmenten und
rotem Mantel. Mit Schwierigkeit ist zu erkennen, dass sie in der Rechten ein Kreuz hilt. Von der sie identifi-
zierenden Inschrift ist nur C[O]®[IA] lesbar. In der Johanneskirche in Chasi erscheint Sophia als Mértyrerin
mit rotem Maphorion in einem Medaillon der Stidwand (Beischrift: H ATTA CQ®HA)®! neben der HIl. Ana-
stasia. Identisch mit diesem Bild ist das Brustbild einer nicht inschriftlich bezeichneten Heiligenfigur in der
Kirche des Johannes in Kalamos. Dieses Bildnis liegt an der westlichsten Stelle der Nordwand oberhalb der
Stifterinschrift und ist mit groBBer Wahrscheinlichkeit als Hagia Sophia zu identifizieren.

Wie an anderer Stelle gezeigt wurde,*? ist mit der Darstellung der Hagia Sophia keine bestimmte Heilige
oder Mértyrerin gemeint, sondern die Personifikation der Weisheit Gottes, wie in den anfangs erwéahnten
Kirchen in Mylopotamos, Rodovani und Saitoures. In diesen Kirchen wird die Heilige inschriftlich als die
Weisheit Gottes bezeichnet. Die Identifizierung der besprochenen Heiligen mit der Géttlichen Weisheit legt
ferner der Umstand nahe, dass in der byzantinischen Kunst keine der bekannten Heiligen namens Sophia in
dieser Ikonographie auftritt. Ihre Positionierung innerhalb des Bildprogramms bringt einen weiteren ent-
scheidenden Hinweis. Etwa in der Hélfte dieser Kirchen bezieht sich Sophia auf die Stifter bzw. Stifterin-

schriften, also auf die Griindung der jeweiligen Kirche. Eine Verbindung zwischen einer ,,historischen®

%5 Lassithiotakis, Anydriotes, 163-164, Taf. 31; Sucrow, Pagomenos, Plan 3, 14; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 64; Tsamakda,

Hagia Sophia, Abb. 4.

Lassithiotakis, Selino, 164165, vermutet, dass diese Darstellungsweise mit dem Orarion mit der Platzierung der Szene im

westlichen Teil der Kirche zusammenhingt, in dem weibliche Diakone fiir den weiblichen Klerus zustdndig waren; vgl. Emma-

nouel, Euboia, 174.

Spatharakis, Dated Wall Paintings, 76.

%% Spatharakis, Dated Wall Paintings, 74; Lymberopoulou, Kavalariana, 105-106, Abb. 31 (Identifizierung mit Sophia, der Mutter
von Pistis, Elpis und Agape). Bei Sucrow, Pagomenos, Plan 5, 20 wird die Heilige irrtimlicherweise als Photini bezeichnet.

% Tsamakda, Hagia Sophia, Abb. 5.

9 Tsamakda, Hagia Sophia, Abb. 6.

¢! Tsamakda, Hagia Sophia, Abb. 7.

Die folgenden Ausfithrungen basieren auf Tsamakda, Hagia Sophia.
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Sophia mit der Griindung dieser Kirchen ist nicht nachzuvollziehen, da keine einzige der Kirchen dieser
Heiligen gewidmet war und es auf Kreta keinen besonderen Kult einer HI. Sophia gab. Fiir die Aufnahme
der Weisheit Gottes ins Bildprogramm gibt es dagegen eine einleuchtende Erkldrung. lhre Darstellung in
Verbindung mit der Errichtung bzw. Stiftung der Kirche diirfte vom Buch der Proverbien angeregt worden
sein. Denn im Kap. 9:1 ist die Rede davon, dass die Weisheit ein Haus bzw. einen Tempel mit sieben Sdulen
baute. Die Institution der Kirche und damit das Kirchengebdude gelten als Haus der Sophia. Den Beleg fiir
diese gedankliche Verbindung liefert der Umstand, dass Prov. 9 bei der Konsekration einer neuen Kirche als
Lesung in Gebrauch war. Dieser gedankliche Hintergrund klért einleuchtend, dass die Stiftung einer Kirche
und die Sophia in den oben genannten Beispielen aus Kreta absichtsvoll aufeinander bezogen wurden. Den
Schliissel zur Deutung der Identitdt von Sophia liefert daher viel eher der Kontext der Malereien als der
unspezifische ikonographische Typ. Folgerichtig meinen die Bilder des Pagomenos-Kreises nicht bzw. nicht
in erster Linie eine bestimmte Heilige bzw. Martyrerin Sophia - genauso wenig wie mit der Hagia Sophia,
der die Kirchen in Konstantinopel, Thessaloniki, Kiew usw. geweiht sind, die Heilige oder Mértyrerin
Sophia gemeint war — sondern die Weisheit Gottes.

Eine weitere Bestétigung dieser kontextuellen Deutung von Sophia ergibt sich bei genauerer Betrachtung
einzelner Beispiele im Werk des Pagomenos. Der Maler gibt der Weisheit Gottes weibliche Gestalt, wie es
schon fiir die vorikonoklastische Zeit belegt ist. Vor allem in Hagios Georgios in Komitades (1313/4) tritt
ihre Symbolik und der Einfluss des biblischen Textes iiber das Haus der Weisheit deutlich vor Augen. Das
Haus wird hier mit dem konkreten Kirchengebédude gleichgesetzt. Denn Sophia ist zwischen der Maria Para-
klesis und Christus, also in Verbindung zu einer Sonderform der Deesis, abgebildet. Direkt darunter sind die
Stifter, die um ihre Erlosung bitten, in Deesis-Haltung angeordnet. So ergibt sich eine komplexe Kompositi-
on mit mehreren Bedeutungsebenen, die vielschichtige Interpretationen zulédsst, und alle Figuren werden
dazu auf eine einzigartige Weise miteinander verkniipft: die Kirche und konkret hier das Kirchengebidude,
das durch die zentrale Position Sophias als Haus der Weisheit gedeutet wird, die Stifter, die das Gebdude als
ihren privaten Gebetsort nutzten, die Rezipienten der Deesis, Maria als Interzessorin, und schlieflich Chri-
stus, die inkarnierte Weisheit Gottes. So sind die Stifter direkt in den Heilsplan Gottes einbezogen, der mit
dem Wirken der Weisheit als Mitschopferin seinen Anfang nimmt. Im Vordergrund der Bildaussage steht die
Hoffnung der Stifter, dass sie am Ende durch die Vermittlung der Gottesmutter in das Himmelreich aufge-
nommen werden, der konkrete eschatologische Bezug wird zudem heilsgeschichtlich auf die gottliche Weis-
heit zuriickgefiihrt.

Eine Parallele fiir den direkten Bezug von Stiftern zur Weisheit Gottes findet sich in Kappadokien. In der
dritten Kapelle des Kirchenkomplexes in Karabasg Kilise erscheint auf einer Votivtafel in der Apsis ein
gewisser Kosmas in Proskynese rechts einer weiblichen Figur, die inschriftlich als ATHA CO®HA bezeich-
net ist. An sie richtet er die folgenden Worte: ®(ed¢) év 10 dvopoti 6o 6660 Le k&€ £V Ti dHVOUL Gov Kpivov
pé. Klogluac.®® Es handelt sich dabei um die Paraphrase des Psalmes 53:3 (Hilf mir Gott durch deinen
Namen, verschaff mir Recht mit deiner Kraft). Mit Jerphanion und Jolivet-Lévy ist diese Heilige, dem Inhalt
der Votivinschrift nach zu urteilen, als die Weisheit Gottes zu identifizieren. Wenn Kosmas der Stifter dieser
Kapelle ist, so ergibt sich genau der gleiche Hintergrund fiir den Zusammenhang zwischen Stifter und Gott-
lichen Weisheit im Bild, und damit eine grofle formale und inhaltliche Ndhe zum Bild in Komitades.®** Einer-
seits ist in den Inschriften der gleiche Gedankengang vollzogen, indem die Weisheit Gottes als Adressat der
Anrufung mit Christus bzw. Gott gleichgesetzt wird. Andererseits erscheint hier die Weisheit Gottes eben-
falls im Bild der einfachen weiblichen Heiligenfigur, fiir welche es in der mittel- und spitbyzantinischen Zeit
nur sparliche Beispiele gibt.

Thematisch verbunden mit der Komposition in Komitades ist auch eine Stifterkomposition in der Palaia
Mitropoli in Edessa (1375/85 oder 1389).°" Die stark beschiddigte Darstellung zeigt links einen Stifter in

03 Jerphanion, Cappadoce, 2.1, 355; L. RopLEY, Cave monasteries of Byzantine Cappadocia, Cambridge 1985, 197; Jolivet-Lévy,
Cappadoce médiévale, 69. Die Malerei ist heute in einem sehr schlechten Zustand, so dass die Angaben Jerphanions nicht mehr
tiberpriifbar sind. Vom Kirchenkomplex der Karabas Kilise ist nur die Stiftung der Skepides-Familie fest datiert, welche die
Dekoration der Hauptkirche 1060/61 erneuerte.

604 Auch wenn Kosmas nur der Stifter der Votivtafel war, bleibt diese grofie inhaltliche und formale Nihe bestehen, nur eben nicht
auf die Stiftung des Gebdudes bezogen.

5 Tsigaridas, Makedonien, 120—121, Abb. 85; Tsamakda, Hagia Sophia, Abb. 9.
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Begleitung von seinen zwei Kindern, der ein Kirchenmodell dem rechts stehenden Christus préisentiert.
Letzterer ist von der Inschrift COOIA T(OY) ®(EO)Y begleitet. Hier wurde also ebenfalls deutlich die Idee
der Weisheit Gottes mit den Stiftern und der Griindung der Kirche in Verbindung gebracht. Die drei Kompo-
sitionen (Kakodiki, Edessa, Karabas Kilise) unterscheiden sich formal voneinander und sind offensichtlich
nicht auf ein gemeinsames Vorbild zuriickzufiihren, allen dreien ist jedoch der gleiche Wunsch gemeinsam,
der mit unterschiedlichen Bildmitteln ausgedriickt wird.®%

Die Identifizierung der Sophia in Komitades mit der Weisheit Gottes diirfte damit nachvollziehbar sein.
Als Synekdoche diirfen die iibrigen pagomenischen Bilder, auch unabhéngig vom Bildtypus, ebenfalls als
Weisheit Gottes gelten.

In formaler Hinsicht finden sich fiir die Personifikation der Weisheit Gottes im Typus einer weiblichen
Heiligen in Orantenstellung in der byzantinischen Kunst kaum Parallelen. Fiir die Verbildlichung des viel-
schichtigen Begriffes der Weisheit Gottes wurden in der byzantinischen Kunst unterschiedliche Losungen
geboten, meistens wird sie jedoch als eine weibliche Gestalt wiedergegeben. Solche sind bereits in der vori-
konoklastischen Zeit im Osten, wo die Anfénge der Sophia-Tkonographie liegen, belegt.®”’ Sie dokumentieren
friih spédtere thematische Schwerpunkte, Christus-Logos-Sophia vor ihrem Haus nach Prov 9:1-5, und
Sophia als Autorin der Weisheitsbiicher oder Inspiratrix (Davids und der Evangelisten). Die ersten Sophia-
Sapientia-Darstellungen im Westen sind ab der karolingischen Zeit nachweisbar und treten fast ausschlie3-
lich in der Buchmalerei auf. Das Bild der Sophia-Sapientia ist hier kaum zu systematisieren. In der paldolo-
gischen Kunst tiberwiegt die Darstellung von Sophia im Engel-Typus.

Interessanterweise begegnet Sophia-Sapientia als Orans des Ofteren im Westen, die Ikonographie und der
Kontext, in dem sie erscheint, unterscheiden sich jedoch von denen der kretischen Bilder. Eine betende
Sapientia bietet ein Mosaik im Dom von Monreale (gebaut 1180/94): es zeigt eine weibliche Figur in Oran-
tenhaltung, die inschriftlich als Sapientia Dei bezeichnet wird.®®® Die nimbierte Figur ist im Gegensatz zu
Kakodiki in prachtiger Kleidung wiedergegeben, mit einem kostbaren Mantel, Krone mit Pendilien und
Kopftuch, im Typus also der Sapientia regina. Die Anbringung der Sophia in Monreale unmittelbar neben
dem Genesiszyklus weist darauf hin, dass Sophia eine incipit-Funktion zu diesem Zyklus hat, denn die Weis-
heit wurde nach der Bibel vor allen Dingen geschaffen (Sir 1:4: Friiher als sie alle ist die Weisheit erschaffen
und Spr 8:23: in friihester Zeit wurde ich gebildet, am Anfang, beim Ursprung der Erde). Eine Parallele hier-
zu bietet eine franzosische Handschrift aus der ersten Hélfte des 12. Jhs. mit Genesis-Homilien des Origenes
in Saint-Omer (Bibliothéque municipale, ms. 34). Auf fol. 1v ist in einer I-Initiale die Personifikation der
Weisheit dem Genesiszyklus vorangestellt.®”” Sapientia ist als Orans wiedergegeben und von der Inschrift
ANTE OMNIA GENERAVIT ME DOMINUS begleitet. Weitere Darstellungen der Sapientia orans finden
sich im Par. Lat. 5047 und auf dem Bamberger Kunigundenmantel.®'® Wie in Komitades wird Sapientia in
den genannten Beispielen Christus als Schopfer zugeordnet.®' Eine Vorbildsfunktion der westlichen Beispie-
le ist jedoch nicht anzunehmen.

6% Ob bei den besprochenen Kompositionen die Idee fiir diese Darstellungsweise den jeweiligen Malern oder Auftraggebern zuzu-
schreiben ist, kann nicht eruiert werden.

€07 Zur Tkonographie der Weisheit Gottes siche Meyendorff, Sagesse divine; Meyendorff, Wisdom-Sophia; G. FLorovsky, Christ
the Wisdom of God in Byzantine Theology and Art, in: Actes du Vle Congres international d’études byzantins, I, Paris 1950,
229-230; A. GrRABAR, Iconographie de la Sagesse Divine et de la Vierge, in: CArch 8 (1956) 254-261; L. Lupicke-KAuTEe/O.
Horr, LCI 3 (1971) 394—407, bes. 400—401 s.v. Personifikationen; U. MieLkE, LCI 4 (1972) 39—43 s.v. Sapientia (Sophia, Weis-
heit); S. Rapoicic¢, La Table de la Sagesse dans la litterature et ’art Serbes depuis le début du Xlle jusqu’au début du XIVe si¢c-
les, in: ZRVI 16 (1975) 215-224; Gavrilovi¢, Narthex Programmes; D.M. Fieng, What is the Appearance of the Divine Sophia?,
in: Slavic Review 48 (1989) 449—-476; D.I. PaLLas, O Xptotdc og n Ocia Zoeia. H eucovoypagikn mepuméteta piog 0gohoyikng
évvotag, in: DeltChrA 4, 15 (1989-1990) 119—-144; K.C. FeLmy (Hrsg.), Die Weisheit baute ihr Haus, Untersuchungen zu hymni-
schen und didaktischen Ikonen, Miinchen 1999; Balcarek, Sophia; Heerlein, Sophia-Sapientia; vgl. Tsamakda, Hagia Sophia.

E. KitzINGER, I mosaici del periodo normanno in Sicilia, Bd. V: Il Duomo di Monreale. I mosaici delle navate (Istituto siciliano

di studi bizantini e neoellenici, Monumenti 5) Palermo 1996, 13, Plan III: 1, Abb. 253. Zu unrecht identifiziert Balcarek,

Sophia, 608 diese Figur mit der Gottesmutter.

09 J. PorcHER, L’art du moyen age en Artois, Ausstellungskatalog Arras 1951, 50, Nr. 22; H. Swarzenski, Monuments of Roma-
nesque Art, London 1967, 61, Abb. 290; W. Caun, Romanesque Manuscripts. The Twelfth Century. A survey of manuscripts
illuminated in France, London 1996, 1, 124, Nr. 101, II, Abb. 246; Heerlein, Sophia-Sapientia, 174—176, Abb. 72 a, b.

610 Heerlein, Sophia-Sapientia, 205-207, Abb. 81-82.

Il Heerlein, Sophia-Sapientia, 209.
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In der Sophia-Darstellung von Kakodiki kann somit eine der seltenen Darstellungen dieses Themas in der
byzantinischen Kunst erkannt werden, und sie hat nur wenige Parallelen auf Kreta. Die kretische Wandmale-
rei bietet eine Reihe von seltenen Sophiendarstellungen, von denen die meisten im signierten Werk des loan-
nes Pagomenos oder in den Kirchen der Pagomenos-Schule erscheinen. Sie treten in vier Bildtypen auf, die
jedoch auf eine Kiinstlerpersonlichkeit zurtickzufiihren sind. Wahrend der Bezug zwischen Sophia und Stif-
ter nicht ohne Parallelen ist, hat die formale Ausgestaltung der Weisheit Gottes keine Entsprechung in der
byzantinischen Kunst. Die ungewohnliche Dichte der ansonsten selten auftretenden Sophia-Darstellungen
erklért sich also v.a. dadurch, dass ihr Bildnis zum Repertoire der Pagomenos-Werkstatt gehorte. Die Selten-
heit und die aus dem Kontext erschlieBbare Bedeutung der Darstellung sind zugleich weitere wichtige Argu-
mente fiir die Zuschreibung der angefiihrten Kirchen an die Werkstatt des loannes Pagomenos.

13. Die Stifter

Die Panagia-Kirche in Kakodiki enthélt fiinf Darstellungen von Stiftern. Diese Anzahl ist hoch, sowohl
im Vergleich zu anderen kretischen Kirchen als auch angesichts der kleinen Ausmale der Kirche. Die Stifter
erscheinen an den drei Winden des Naos in Zusammenhang mit der Kirchenpatronin, Christus oder Heili-
gen. Es handelt sich dabei um zwei Priester und drei Frauen. Sie werden deutlich kleiner dargestellt als die
Figuren, denen sie zugeordnet sind.

Rechts der Kirchenpatronin, der thronenden Gottesmutter mit dem Kind in der Nordwand des Naos, ist
ein Priester dargestellt (Abb. 16, 18). Sein relativ schlechter Erhaltungszustand resultiert auch daraus, dass
aufgrund der Errichtung einer neuen lkonostase die Stifterfigur gerade noch zwischen der Trennung von
Bema und Naos sichtbar ist. Der Stifter hat schwarzes Haar und einen runden, schwarzen Bart; er tragt wei-
Bes Sticharion und Phelonion, darunter Epitrachelion. Er hélt einen Codex mit dem angewinkelten linken
Arm, den er gegen seine Brust driickt. Mit der Rechten schwenkt er ein Weihrauchgefdl3. Die ihn begleiten-
de Inschrift lautet: Aénoig tod dovAov T0D Bgod Nikneopov fgpLog Tod npotomand.®'? Damit ist der Priester
mit dem Hauptstifter, dem Protopapas®? Nikephoros zu identifizieren, der an erster Stelle in der Stifterin-
schrift genannt wird. Die Positionierung des Priesters an dieser Stelle zwischen Bema und Naos ist beson-
ders geschickt, da sie den Eindruck erweckt, als wiirde er gerade aus dem Bema herauskommen.

Links des Thrones der Gottesmutter ist eine weibliche Stifterin dargestellt (Abb. 16—17). Sie erscheint vor
einem gelben Feld, das in der unteren rechten Ecke des Georgsbildes ausgespart wurde. Die Frau erhebt ihre
Arme in Deesis-Haltung in die Richtung der Gottesmutter. Sie trdgt ein Untergewand, von dem nur die
Armel zu sehen sind, eine lange, weiB-griine Tunika, einen vorne gekndpften roten Mantel mit Verzierung
am Saum und schwarze Schuhe. Um den Kopf hat sie das paxioin, ein weilles Kopftuch, wie einen Turban
angelegt. Die Inschrift Mviotnti Kbdpie tvi) ynyvn tig d00ANg Zrapatnviic gibt ihren Namen Stamatini an.
Sie lésst sich vermutlich als die Frau des Priesters Nikephoros identifizieren, der rechts von der thronenden
Gottesmutter zu sehen ist, auch wenn die Stifterinschrift den Namen seiner Frau nicht nennt.

In der besprochenen deesisartigen Szene in der Siidwand des Naos, gegeniiber der thronenden Gottesmut-
ter mit dem Kind und den eben beschriebenen Stiftern, ist im Vordergrund zur Rechten des thronenden
Christus ein weiterer Priester platziert (Abb. 19-20). Er ist in Dreiviertelansicht nach links, also in die Rich-
tung des Bemas wiedergegeben, in weillem Sticharion und Phelonion und darunter Epitrachelion. Er hilt ein
Buch und schwenkt ein Weihrauchgefil3. Sein schwarzes Haar ist nach hinten gekdmmt, und er trigt einen
runden Bart. Seine Miene ist streng. Die ihn identifizierende Inschrift, angebracht in einem Freiraum iiber
seinem Kopf, lautet: Aénoic 1ot dodvrov 10D Oeob Twdvvov gigpiémg Tod voupuu(kod).** Der Heilige im Hin-
tergrund ist hdchstwahrscheinlich Johannes der Taufer, der Namenspatron des Stifters. Bei diesem Priester
handelt es sich folglich um den zweiten in der Stifterinschrift genannten Stifter, den Priester und Nomikos
Ioannes.

12 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.

3 Wie bei der Besprechung der Stifterinschrift erwihnt, ist der Rang des Protopapas hier nicht gleichbedeutend mit dem Fiihrer
des orthodoxen Klerus, der direkt unter venezianischer Kontrolle stand. Die Protopapades hatten, wie bereits erwéhnt, als
Erkennungszeichen rote Gewandung und ein Kreuz, sichtbar von auflien vor der Brust.

14 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.
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Rechts der Christus-Gruppe an der Siidwand folgt der Erzengel Michael, dem eine Stifterin zugeordnet
ist (Abb. 23). Die Frau kreuzt ihre Hénde vor die Brust und ist wie die Stifterin Stamatini gekleidet. Der Erz-
engel und die Stifterfigur stehen auf dem gleichen karierten Boden. In dieser Figur, die von keiner Inschrift
begleitet wird, ist analog zu den gegeniiberliegenden Stifterbildern vermutlich die Frau des Priesters loannes
zu erkennen, die in der Stifterinschrift nach ihm erwédhnt wird. Wie bei der Ehefrau des Priesters Nikepho-
ros wird die Frau des Priesters loannes jedoch in der Stifterinschrift nicht namentlich genannt.

In der Westwand, links von der Eingangstiir, ist die Hl. Marina gezeigt. Zu ihren Linken sieht man in
einem gelben Feld eine kleiner dargestellte weibliche Figur in dunkler Tunika und dunkelblauem Mantel, die
der Heiligen zugewandt ist und die Hinde zum Gebet erhoben hat (Abb. 25). Thr braunes Haar ist zu einer
hochgesteckten Frisur geflochten. Der untere Bildstreifen ist beschadigt bzw. weif3 gekalkt, so dass die Schu-
he der Figur nicht sichtbar sind. Uber ihr steht: Mviotntn Kopie 1 yoyvi tiic Sovine.'® Thr Name wird
nicht genannt. Da die Figur kein Kopftuch trdgt, handelt es sich wahrscheinlich um ein Méddchen. Vielleicht
war sie ein Mitglied der Familie des Priesters loannes. Die Stifterinschrift erwéhnt neben seiner Frau auch
seine Kinder, wiahrend der Priester Nikephoros zum Zeitpunkt der Stiftung vermutlich keine Kinder hatte.

Bei den zwei weiblichen Stifterfiguren, die vor einem gelben Feld stehen, ist nicht mit absoluter Sicher-
heit zu entscheiden, ob sie gleichzeitig mit den {ibrigen Stifterdarstellungen bzw. Malereien entstanden sind.
Auf jeden Fall war in der Westwand ein Stifterbildnis vorgesehen, denn es wurde offensichtlich Platz zwi-
schen den beiden weiblichen Heiligen, Marina und Paraskevi, frei gelassen. Fiir eine Zusammengehdrigkeit
aller Portréts spricht, neben der Stifterinschrift, die mit den dargestellten Personen korrespondiert in den
Hauptfiguren, auch die Darstellungsweise. Sowohl die Priester als auch ihre vermutlichen Frauen sind in
anderen Pagomenos-Kirchen in dhnlicher Weise wiedergegeben.

Bei den Portrits bzw. ihren Kompositionen handelt es sich nicht um Dedikationsbilder, denn die Figuren
halten kein Kirchenmodell. Sie sind stets kleiner dargestellt und fiigen sich in die verschiedenen Komposi-
tionen ein, die auch ohne die Stifter bestehen kdnnen. Es handelt sich jedoch um Stifterbilder, im Fall der
zwei Priester und deren Frauen betrifft ihre Stiftung die Erneuerung, d.h. die Ausmalung der Kirche. Welche
Art von Stiftung die junge Frau darbrachte, kann nicht ermittelt werden.®'®

In den kretischen Kirchen werden mehrfach Stifter abgebildet. Der Katalog von Gerola enthélt nur einen
Teil des tatsdchlichen Bestandes.®'” Dabei ist zwischen Dedikationsbildern,®® also dem klassischen Stifter-
bild, bei dem die Stifter bei der Darbringung der Stiftung mit dem Kirchenmodell abgebildet sind, und den
Fallen, bei denen die Stifter ohne Kirchenmodell anzutreffen sind, zu unterscheiden. Im zweiten Fall sind sie
entweder in Frontalansicht, in Orantenstellung oder mit vor der Brust gekreuzten Hénden gezeigt, oder sie
richten ihr Gebet an Christus, Maria oder bestimmte Heilige.®"” Zu unterscheiden ist auBerdem zwischen
Darstellungen von Verstorbenen und Lebenden. Diese Unterscheidung gelingt mit Sicherheit nur durch die
begleitenden Inschriften, wenn sie das Todesdatum der dargestellten Person angeben und/oder mit der For-
mulierung €xoyunOn beginnen. Eine eigene Kategorie bilden die seltenen Portrits, die in szenischem Zusam-
menhang erscheinen.®?

15 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 463.

616 Der Stifter einer Kirche hat in der frithen Zeit nicht unbedingt ein Kirchenmodell halten miissen; siche dazu Sevéenko,
Encounters, Anm. 12. Umgekehrt halten in manchen Kirchen Kretas die Stifter ein Kirchenmodell, auch wenn sie nicht tat-
sdchlich die Errichtung der Kirche finanzierten, wie z.B. in der Hagia Anna in Anisaraki (1352); siehe unsere Abb. 163. Die
Inschrift lautet in diesem Fall dvaxoawvicOn €k faOpov. Die Tatsache, dass die Stifter in Kakodiki kein Kirchenmodell halten,
deutet darauf hin, dass sie nicht fiir die Errichtung der Kirche verantwortlich waren, sondern nur fiir ihre innere Ausstattung.
Dies steht in Ubereinstimmung mit der Stifterinschrift, in der die Rede von Erneuerung und nicht Errichtung der Kirche ist.

17 Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 327-339. Es handelt sich dabei um Portrits in 54 Kirchen.

618 Zum Dedikationsbild allgemein siche Bloch, Dedikationsbild; Lipsmeyer: Donor. Das Dedikationsbild wird als ,,Darbringung
einer Stiftung (Buch oder Architekturmodell) an einen Hohergestellten™ definiert.

9 Zu den kretischen Stifterportrits siche Maderakis, Stifter; Mylopotamitaki, Stifter und Mylopotamitaki, Kleidung; Spathara-
kis, Rethymnon, 347.

020 Diese wenigen, hochinteressanten Szenen, die Parallelen auch in der Kunst auflerhalb Kretas haben, werden in der einschldgi-
gen Literatur nicht beriicksichtigt. Als Beispiele seien eine weibliche Figur in der Taufszene der Panagia-Kirche in Alikampos
(Abb. 37) und auBlerhalb Kretas die Threnos-Darstellung in der sog. Koniglichen Kapelle in Pyrga, Zypern (1421) (Stylianou,
Cyprus, Abb. 258) genannt. Eine umfassende Arbeit zu den Stifterportrits Kretas steht noch aus.
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Stifter in liturgischen Gewidndern sind unter den kretischen Darstellungen selten.”! Dies ist umso

erstaunlicher, als vor allem die Priester als Stifter erwdhnt werden und demnach auch als Mézenen fiir die
Kunst Kretas fungierten. Das schon erwihnte Verstorbenenportrit®®? des Priesters Klados in der Deesis-Dar-
stellung der Johanneskirche in Margarites (Mylopotamos, 1383)%2 ist als frontale Stehfigur wiedergegeben.
Georgios triagt dunkles Unterhemd mit einer Reihe von weilen Knopfen in der Mitte, gelbes Sticharion, dar-
iiber weilles mit Kreuzen und der Inschrift IC XC NK geschmiicktes Phelonion, wie auch rotes Epitracheli-
on, sichtbar am Hals. Seine rote Kopfbedeckung ist ungewohnlich, sie kennzeichnet ihn eventuell als Proto-
papas im Sinne der fiir die Venezianer arbeitenden Priester. Georgios Klados ist nicht in Deesis-Haltung
wiedergegeben, sondern selbstbewusst frontal, sogar etwas hoher als die fiir ihn fiirbittende Maria, und mit
einem Codex in den Hénden. Ein weiterer Priester erscheint in der Panagia-Kirche in Hagia Paraskevi (Ama-
ri, 1516).°** Er steht links in Frontalansicht, rechts ist eine Frau in dunklen Gewédndern dargestellt. Sie halten
gemeinsam ein Kirchenmodell wie auch einen Rotulus mit einem Gebet an die Gottesmutter, die Kirchenpa-
tronin. Uber dem Kirchenmodell ist ein gedffnetes Buch zu sehen, dariiber ist die Stifterinschrift ange-
bracht, der zu entnehmen ist, dass es sich um den Priester Georgios Varouchas und seine Frau handelt. Der
Priester trégt blau-graues Sticharion, weiles Phelonion geschmiickt mit Rauten und rotes Epitrachelion. Bei-
de Stifter sind in einem Garten platziert. Wenn man von den Farben absieht, entspricht die Kleidung des
Priesters der Kleidung der beiden Priester in Kakodiki. Ein weiteres, bisher unbekanntes Bild eines Priesters
erscheint in der Erzengelkirche in Kakodiki (Abb. 229). Der Priester hat einen langen, schwarzen Bart, tragt
weille Gewdnder und hélt einen Codex. Er ist dem Kirchenpatron zugewandt.

Ein Vergleichsbeispiel innerhalb der Pagomenos-Schule bietet die Apostelkirche in Kopetoi (1334/5)
(Abb. 74). In der Rundbogennische in der Nordwand des Naos ist links der Darstellung der thronenden Apo-
stel Petrus und Paulus eine nur zur Hélfte erhaltene Person in priesterlicher Gewandung abgebildet. Erhalten
sind nur ihr weilles Phelonion und das Epitrachelion. Die rechts der Apostel angebrachte Inschrift nennt den
Priester Chorafas und erwihnt seine Frau und seine Kinder (Abb. 75).9%

In der Kirche der Hagia Anna in Anisaraki (1352) ist in der Nische der Siidwand ein Stifterpaar mit
einem Kirchenmodell (Abb. 163) gefolgt von einer weiteren Stifterfigur, laut Stifterinschrift Basileios, Sohn
des Petros, zu sehen.®*® Der bartige Priester Ioannes tragt gelbes Sticharion mit Potamoi (Clavi), weilles Phe-
lonion und Epitrachelion. Sein Haar ist mittellang. Mit der Linken hilt er das Kirchenmodell, die Rechte ist
ausgestreckt. Rechts ist seine Ehefrau in weifler Tunika und rotem Mantel zu sehen, die gemeinsam mit
ihrem Ehemann das Kirchenmodell hilt. Uber den zwei Figuren ist das Brustbild Christi im Typus des
Emmanuel zu sehen, der die Stifter mit beiden Hénden segnet.

Den publizierten Stifterbildern nach zu urteilen, heben sich die beiden Priester in Kakodiki durch ihre
Darstellung im vollen liturgischen Ornat und bei der Ausiibung ihres ,,Berufs® ab. Statt durch die Deesis-
Haltung steigt ihr Gebet mit dem Weihrauch empor. Weihrauch ist dabei das Zeichen der gottlichen Gegen-
wart, des Opfers und der aufsteigenden Gebete der Glaubigen.

Die Gewandung der zwei Frauen mit Kopfbedeckung in Kakodiki entspricht der {iblichen Darstellungs-
weise in der kretischen Wandmalerei. Die Kleidung der Frauen ist verglichen mit der Kleidung der Méanner
viel konstanter in der Form und viel traditioneller.®*” Neben seltenen Darstellungen, die den Einfluss der

62

Siehe dazu auch Maderakis, Stifter, 44.

22 Zu den Verstorbenenbildern als Grabdekor in der mittelbyzantinischen Zeit siche Weissbrod, Griber, 79—-171.

623 Maderakis, Deesis B, 94-97; Spatharakis, Hagia Trias, Abb. 8; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 124—126; Kazamia-Tsernou,
Deesis, 71, 139, 228-229, Abb. 76; Spatharakis, Mylopotamos, 222, Abb. 333-336.

024 Gerola, Monumenti Veneti, II, 337-338, Nr. 43, Taf. 13,2; IV, 499-500 (Stifterinschrift); Spatharakis, Dated Wall Paintings,
219-221; Zum Stil der Fresken siehe Bissinger, Kreta, 237, Nr. 217.

025 Zur Stifterinschrift siche Maderakis, Lakonia, 29.

626 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 209-210, Abb. 181; Xanthaki, Anisaraki, Abb. 14. Dieser Teil der Kirche wurde nicht von
der Pagomenos-Werkstatt ausgemalt. Die Kirche weist insgesamt neun Stifterfiguren auf. Wie Spatharakis auch bemerkt, wur-
de der Priester an zentraler Stelle platziert, obwohl er in der Stifterinschrift an dritter Stelle genannt wird. Als einziger Priester
unter den Stiftern nutzte er sozusagen seine Position in der Kirche aus, um eine représentativere Darstellung durchzusetzen.
Zur Stifterinschrift und den begleitenden Inschriften siehe Gerola, Monumenti Veneti, 1V, 451-452; Xanthaki, Anisaraki,
83-84.

27 Mylopotamitaki, Kleidung, 111-112.
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venezianischen Mode dokumentieren,’?® besteht die typische Kleidung der Frauen, wenn sie keine Nonnen

sind, in den meisten Fillen aus einem Unterhemd mit engen Armeln, einer weiBen Tunika, einem roten Man-
tel, der vorne gekndpft wird, und einer turbanartigen, weillen Kopfbedeckung, dem @oxioAn. Eine Parallele
zu den Darstellungen in Kakodiki findet sich beispielsweise in der Kirche des Elias in Skaloti (Sfakia,
1355/6).%° In den Kirchen des Ioannes Pagomenos und seiner Schule finden sich in dhnlicher Weise gekleide-
te Frauen in der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/16)%° und mehrmals in der Kirche des Erzengels
Michael in Kavalariana (1327/8).%! Diese Kleidung ist nach der Mitte des 15. Jhs. nicht mehr nachweisbar.®*

Besonders interessant ist ein Detail der Kleidung der oben erwihnten Stifterin in Hagia Anna in Anisara-
ki (Abb. 163). Auf dem Mantel erscheint auf den Applikationen zweimal der Doppeladler.®** Auch wenn der
Doppeladler ein beliebtes Ornament bei Stoffen ist,** scheint sein Auftreten hier nicht rein dekorativ zu sein.
Es ist wahrscheinlich mit der Legende der zwolf byzantinischen Adelsfamilien (Archontopoula)®® und ihrem
Anspruch, kaiserlicher Herkunft zu sein, in Verbindung zu bringen. Die Propagierung des byzantinischen
Elements auf diese diskrete Weise ist zugleich als ein antilateinisches Zeichen zu verstehen. Das gleiche
Motiv begegnet auch bei einer Stifterin im Katholikon des Klosters Panagia Kera (Pedias, Mitte 14. Jh.).%¢
Mylopotamitaki®’ warf die Frage auf, ob mit der stindig wiederholten Frauenkleidung nicht der soziale
Rang, sondern die ethnische Zugehorigkeit ausgedruckt wurde. Diese Vermutung ist plausibel, denn diese
Kleidung scheint nicht den Frauen aristokratischer Herkunft vorbehalten gewesen zu sein. Auch Frauen, die
inschriftlich nicht genannt werden, oder Frauen von Priestern, wie in Kakodiki, sind auf dieser Weise geklei-
det. Letztendlich gibt es aber selten die Moglichkeit festzustellen, ob eine dargestellte Frau aus einer vorneh-
men oder wohlhabenden Familie stammte.

Fiir die Stifterfigur in der Westwand von Kakodiki findet sich eine Parallele in der Kirche des Erzengels
Michaels in Sarakina.®*® Eine junge Frau namens Michaelitsa steht mit zur Deesis erhobenen Handen in der
oOstlichen Nische der Nordwand. Sie richtet ihr Gebet an den Erzengel Michael, den Patron der Kirche und
ihren Namensvetter. Sie hat ihr langes Haar geflochten und trdgt ein langes, graues Gewand, das um die
Taille gegiirtet ist, und einen schwarzen Mantel, der vorne geknopft ist. Um ihren Hals hingt ein Kreuz. Bei
den zwei Frauen muss es sich nicht unbedingt um Nonnen handeln. Letztere tragen in der Regel eine Kopf-
bedeckung.®*’

Bei den besprochenen Stifterdarstellungen féllt auf, dass sich nur die zuletzt beschriebene Figur physio-
gnomisch abhebt. Die zwei Priester und die anderen zwei Frauen in Kakodiki sehen sich jeweils zum Ver-
wechseln dhnlich. Durch die begleitenden Inschriften, die interessanterweise nicht immer vorhanden sind,

028 Siche dazu Maderakis, Stifter, 48; Maltezou, Mode; Vassilaki, Alltagsleben, 60—65.

02 Gerola, Monumenti Veneti, 11, 334, Nr. 28; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 101-102.

60 Gerola, Monumenti Veneti, I1, 330, Nr. 7, Taf. 8,2); Spatharakis, Dated Wall Paintings, 49.

8! Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 28-29, 50, 53. Die Kirche enthélt die groBte Anzahl von Stiftern, die in einer kretischen
Kirche dargestellt wurden; insgesamt verteilen sich 14 Figuren, Mitglieder von drei Familien, in den zwei Ostlichen Nischen
des Naos. Dabei tragen die meisten Méanner Mi-Parti Gewdnder, die aus der westlichen Kultur bekannt sind. Siehe dazu Lym-
beropoulou, Kavalariana, 204-217; Mertens, Mi-Parti. Stifter in Mi-Parti Kleidung erscheinen auch in anderen Kirchen der
Pagomenos-Werkstatt wie in der Nikolaoskirche in Maza (Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 121) und in der Hagia Anna in
Anisaraki (1352); Xanthaki, Anisaraki, Abb. 13. AuBlerhalb dieser Gruppe erscheint diese Kleidung auf Kreta meines Wissens
nicht.

62 Mylopotamitaki, Kleidung, 118.

03 Zu diesen Applikationen (epirramata) siche Mylopotamitaki, Kleidung, 116.

Das Paldologenemblem findet sich vor allem in Herrscherdarstellungen ab dem 12. Jh.; siche G. K. Spyripakis, O ducéparog

0etog 13io wg ovpporov N w¢g Bépa koouoews katd v Pulavivy kot petafulavtiviiv HEXpL TNV VEOTEP®OV XPOVEOV

nepiodov, in: EpetByzSpud 39-40 (1972/3) 162—-174; CH. CHoTZAKOGLOU, Die Palaiologen und das fritheste Auftreten des byzan-
tinischen Doppeladlers, in: Byzantinoslavica 57 (1996) 60—68; vgl. R. OusTErHOUT, Byzantium Between East and West and the

Origins of Heraldry, in: C. HourmHaNE (Hrsg.), Byzantine Art: Recent Studies. Essays in Honor of Lois Drewer (Medieval and

Renaissance Texts and Studies 378=Arizona Studies in the Middle Ages and the Renaissance 33) Princeton, NJ-Tempe 2009,

153-170.

95 Siehe dazu Detorakis, History of Crete, 135-136.

03¢ Bissinger, Kreta, 144—145, Nr. 109 und 179-180, Nr. 148.

%7 Mylopotamitaki, Kleidung, 117-118.

0% Maderakis, Stifter, 45, Abb. 6.

9% Siehe dazu auch Maderakis, Stifter, 45.

634

97



Vasiliki TSAMAKDA

ist es moglich, sie zu identifizieren, aber offensichtlich wurde kein besonderer Wert auf die Portréthaftigkeit
der einzelnen Figuren gelegt. Nur die Mienen unterscheiden sich leicht. Diese Beobachtung ist jedoch nicht
zu verallgemeinern, denn bei anderen kretischen Darstellungen von Stiftern ist der Wiedererkennungswert
vorhanden.

Die Quellen informieren dariiber, dass italienische Kleidung in der Hauptstadt Candia iiberall zu kaufen
war, manche Tochter reicher Familien bestellten ihre Kleider sogar direkt in Venedig.®* Dies diirfte jedoch
fiir die Stadte und fiir die zahlungskréftigen Mitglieder angesehener Familien des Hinterlandes gelten, fiir
die Kleidung zum Statussymbol gehorte. Davon abgesehen, verraten die kretischen Stifterportrits, dass
westliche Vorbilder in der Art verarbeitet werden, dass sie der lokalen Tradition angepasst sind. Die Klei-
dung der Stifter unserer Kirche folgt der lokalen Tradition und weist keinen westlichen Einfluss auf. Die
liturgische Gewandung der Priester bedarf keines Kommentars, die Kleidung der Frauen ist einfach und der
byzantinischen Tradition verpflichtet.

Da die liturgischen Gewénder {iberall in der orthodoxen Kirche identisch waren, erwartet man keine
Abweichungen ihrer Darstellung in der Kunst. In der byzantinischen Kunst kommen, verglichen mit den
zahlreichen Darstellungen von Monchen, einfache Priester selten als Stifter vor.*! Erwidhnt sei der Monch
und Priester Toannes in einer Sinai-Tkone des HI. Georgios (13. Jh.).**> Er steht klein zu Rechten des Heiligen
in weilem Phelonion und Epitrachelion und mit in Deesis erhobenen Héanden. Unter den Stifterdarstellungen
der Karanlik Kilise (Anfang 13. Jh.) im Goreme-Tal findet sich ein Presbyteros Nikephoros kniend in Deesis-
Haltung links des thronenden Christus in der Deesis-Darstellung der Apsis.®* Der Kleriker tragt Sticharion,
Epitrachelion und dariiber ein weifles Phelonion. Ein Priestermonch erscheint auch in der Ostwand des
Narthex der Panagia Asinou in Nikitari (Malerei des 14. Jhs.).*** Eine weitere Stifterfigur, die eventuell ein
Priester war, steht wie tiblich klein links des Erzengels Michael an der Siidwand. Sie trigt ein weilles Ober-
gewand und hélt wie die Figur rechts des Erzengels eine Kerze.** Ein weiterer Priester ist in Hagios Stepha-
nos in Kastoria (Ende 13. Jh.) abgebildet.®*® Es handelt sich um das Verstorbenenportrit des Theodoros Lem-
niotes iiber seinem Grab im Narthex. Er ist in weilen Gewédndern wiedergegeben mit dem Kirchenmodell in
den Hénden, das er dem Kirchenpatron tibergibt.®*” Die Priester erscheinen also entweder in der typischen
Deesis-Haltung oder mit dem Kirchenmodell, aber nie wie auf Kreta mit Weihrauchfass und Evangelium.®#

Die Gewandung der Frauen leitet Mylopotamitaki von der in den Quellen erwihnten, kaiserlichen ypavd-
tCa ab. Dariiber tragen sie den byzantinischen, roten Mantel (novdvag).*” Genaue Parallelen in der byzanti-
nischen Kunst existieren jedoch nicht. Wie in der ganzen byzantinischen Welt haben auch die kretischen
Frauen lange Haare. Diese wurden sorgféltig mit einem Tuch bedeckt und hinter dem Nacken zusammenge-
bunden. Die Quellen und die Kunst dokumentieren eine Vielfalt von Kopfbedeckungen, Netze, Kopftiicher

640 Maltezou, Mode.

41 Zum Stifterportrit allgemein siche fiir die Buchmalerei Spatharakis, Portrait; fiir die Wandmalerei des 13. Jhs. Kalopissi-Verti,
Inscriptions; fiir das Portrdt in der Paldologenzeit Velmans, Portrait; fiir Mistra R. ETzeoGcLou, Quelques remarques sur les por-
traits figurés dans les églises de Mistra, in: JOB 32/5 (1982) 523-522; fiir Zypern Stylianou, Donors, und speziell zum Kostiim
D. T. Rice/R. Gunnis, The Icons of Cyprus (Courtauld Institute publications on near eastern art 2) London 1937, 100-139; fiir
Kappadokien L. BERNARDINI, Les donateurs des églises de Cappadoce, in: Byzantion 62 (1992) 118-140; fiir das Portrét als
Grabdekor Weissbrod, Graber, 79-171.

642 SevEenko, Donors, 157, Abb. 2.

%3 Eine gute Abbildung bei Yenipinar/Sahin, Dark Church, 60, Abb. auf S. 61 und 62.

Stylianou, Cyprus, 134.

Yenipinar/Sahin, Dark Church, 76, Abb. auf'S. 77.

Pelekanidis, Kastoria, Taf. 99a; Kalopissi-Verti, Inscriptions, 98, Abb. 84; Siomkos, Kastoria, 264-269, Abb. 118—-119.

%7 In der Mitropolis in Mistra (1263/82?) erscheint aulerdem ein Bischof, der Metropolit Eugenios, in Deesis in Richtung des

Christus Polyeleos. Er ist in Bischofstracht mit Sticharion, Polystavrion Phelonion und Omophorion dargestellt. Der Stifter ist

nimbiert, was darauf hindeutet, dass er zum Zeitpunkt der Ausfithrung der Malerei bereits verstorben war; siche Kalopissi-

Verti, Inscriptions, 100, Abb. §9.

Das Kakodiki-Bild kann mit der Darstellung des Gregorios Palamas in der Demetrioskirche in Thessaloniki verglichen werden

(14. Jh.). Gregorios erscheint als nimbierter Heiliger in Metropolitentracht mit Weihrauchgefal und Codex vor dem frontal ste-

henden Hl. Demetrios; siche Tassias, Saint Dimitrios, 41; E. TsiGariDas, Ewcoviotcég paptopieg tov ayiov I'pnyopiov tov

HoAapd otn Oeocarovikn kot 6to Ayto Opog, in: O Aytog I'pnydprog o IMorapdg otnyv wotopia Kot to mapdv, Hagion Oros

2000, 193-196, Abb. 3.

49 Mylopotamitaki, Kleidung, 114—115 mit Quellenangaben, die mit der Darstellung der Kleiderstiicke korrespondieren.
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und hohe, turbanartige Hauben.®® Wéhrend fiir das einfach angelegte, weille Kopftuch®! oder fiir die weille
Kopfbedeckung, die auch unter dem Kinn gefiihrt wird,*>* Vergleichsbeispiele angefiihrt werden kdnnen,
scheint die spezielle, turbanartige Art des Tragens des Kopftuchs typisch kretisch zu sein. Das Festhalten an
dem Kleidungskodex, vor allem bei Frauen, ist fiir Kreta charakteristisch. In anderen Regionen, z.B. auf
Zypern, ist dagegen der Versuch erkennbar, die Stifter durch eine groe Variation an Kleidung, Haartracht,
Farben usw. zu differenzieren, und der westliche Einfluss ist in vielen Darstellungen erkennbar.®>

Weibliche Stifterfiguren ohne Kopfbedeckung sind nicht {iblich.®** Das Fehlen der Kopfbedeckung weist
darauf hin, dass die Figuren jung und unverheiratet sind. Auch ohne Kopftuch wird das Haar sorgfiltig fri-
siert und hinten im Nacken zusammengebunden wie in den kretischen Beispielen.’> Auf diese Weise
erscheinen junge Médchen auch in verschiedenen christologischen Szenen, beispielsweise bei der Geburt der
Gottesmutter.5

Zusammenfassend ist festzustellen, dass diese hochinteressanten Stifterportrits von Kakodiki au3erhalb
Kretas keine direkte Parallele finden. Bei den Priestern gibt es erwartungsgemif eine Ubereinstimmung in
der Wiedergabe der Gewédnder, die Darstellungsweise und ihr Kontext sind jedoch fiir die byzantinische
Kunst, in der ohnehin Priester als Stifter selten dargestellt sind, einmalig. Auch innerhalb der kretischen
Wandmalerei erscheinen die Priester kein weiteres Mal mit Weihrauchfass und Codex. Die Frauendarstellun-
gen dagegen folgen der kretischen Bildtradition, die fiir Stifterinnen einen festen ikonographischen Typus
mit einer bestimmten, anscheinend inseleigenen Gewandung zeigt. Allein die Figur der jungen Stifterin in
der Westwand entfernt sich vom herrschenden Kleidungskodex. Die Darstellungen der Frauen sind beson-
ders interessant aufgrund der sparlichen schriftlichen Informationen iiber die Frauen des Hinterlands.®’ Fest-
zuhalten ist schlieBlich, dass in den Stifterdarstellungen in Kakodiki kein groBer Wert auf Portratahnlichkeit
gelegt wurde.

14. Das Ornament

An sehr wenigen Stellen hat sich eine ornamentale Dekoration erhalten.®® Sie findet sich in der Sockelzo-
ne des Naos und an der unteren Seite des Altars im Bema. Im Naos besteht das Ornamentband aus einer
Reihe von in schwarz und rot alternierenden Dreiecken auf weilem Grund, deren Zentrum herzblattférmige
Muster einnehmen. Ein weiteres Ornament sind Wellenlinien in schwarz und rot auf weilem Grund, die
pyramidenformig angeordnet werden. SchlieBlich bewahrt noch der originale Altar unten Reste einer Deko-
ration mit Quadraten mit einem x-formigen Muster im Zentrum, ebenfalls auf weillem Grund.

Das Ornament in der Sockelzone in den kretischen Kirchen ist meistens unter einer Kalkschicht verdeckt,
so dass Vergleiche und eine Einordnung nicht einfach sind.®® Die Muster des Sockels kdnnen jedoch auch
als Verzierung der Gurtbdgen und Nischen oder an anderen Stellen auftreten. Das Ornament mit den alter-
nierenden, mit herzférmigen Mustern gefiillten Dreiecken findet sich in identischer Form unter den Pagome-
nos-Kirchen in Hagios Georgios in Anydroi (1323),°° in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6)°' und in Hagios
Georgios in Prodromi (1337/8). Von den Kirchen der Pagomenos-Schule zeigen dieses Ornament fast aus-
nahmslos alle Kirchen: es ldsst sich in Hagia Anna und in Hagia Paraskevi in Anisaraki, in Asphentlies, in

650 Zu Frisur und Kopfbedeckung der einfachen Frauen in Byzanz siche Emmanuel, Ordinary Women.

Vgl. N.B. DraNDAKIS, O At-T'tavvakng tov Muotpd, in: DeltChrA 14 (1987-88) Abb. 27.

2 Vgl. Stylianou, Donors, Abb. 4-5.

3 Stylianou, Donors, 125.

Emmanuel, Ordinary Women, 774.

Emmanuel, Ordinary Women, 774-776.

Emmanuel, Ordinary Women, Abb. 4.

Wie in der Einfithrung bereits erwéhnt, betreffen die Informationen in den verschiedenen Dokumenten fast ausschlieflich das
Leben der Frauen in den Stidten.

Zum Ornament von Kakodiki vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, 166—167.

Zudem fehlen Arbeiten zum Ornament in der Wandmalerei Kretas, und bei der Verdffentlichung von Kirchenmalereien wird
das Ornament als nebensédchlich ignoriert.

Lymberopoulou, Kavalariana, 165, Abb. 95.

Lymberopoulou, Kavalariana, 165-166, Abb. 112, 115.
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Elos, in Kadros, in Kalamos, in Kitiros, in der Apostelkirche in Kopetoi, in Koustogerako, in Prines, in
Skoudiana, in der Johannes- und in der Eliaskirche in Trachiniakos, in Vathi und in Voutas nachweisen. Bei
den tibrigen Kirchen der Pagomenos-Schule erscheint generell wenig oder liberhaupt kein Ornament auf-
grund des schlechten Erhaltungszustandes oder der Ubertiinchung der Sockelzone. Dieses Ornament gehérte
also zum Repertoire der Werkstatt und ist generell auf Kreta und auBerhalb der Insel verbreitet. Es findet
sich beispielsweise in der Erzengelkirche in Pedoulas (Zypern, 15. Jh.).562

Wellenlinien erscheinen auch unter den signierten Kirchen in der Nikolaoskirche in Maza,’ des weiteren
in der Erzengelkirche in Kavalariana,** in Hagia Anna in Anisaraki (1352), in Hagios Nikolaos in Kitiros, in
der Erzengelkirche in Sarakina, in beiden Kirchen in Trachiniakos und in der Konstantiniskirche in Voutas.
Auch dieses einfache Ornament findet sich mehrfach auf Kreta, beispielsweise in der Georgskirche in Artos
(Rethymnon, 1401) wie auch in der aulerkretischen Kunst,**® beispielsweise im Narthex der Panagia Asinou
in Nikitari®® und in Hagios Demetrios in Kambianika (Kythera).®®’

Das Altarornament findet sich in allen Kirchen des Pagomenos-Kreises als Dekoration von Thronlehnen
oder Schildern und auch als selbstindiges Ornamentband in der Hagia Paraskevi in Anisaraki, in der Johan-
neskirche in Kalamos, in der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5), in der Panagia in Prodromi (1347), in der
Erzengelkirche in Sarakina, in der Panagia in Skoudiana, hier an gleicher und anderen Stellen, in der Elias-
kirche in Trachiniakos, in der Erzengelkirche in Vathi (in der Jerichoszene) und in der Konstantiniskirche in
Voutas. AuBlerhalb Kretas findet sich ein dhnliches Ornament als Verzierung des Epigonations des HI. Epi-
phanios von Zypern in der Panagia Chrysaphitissa in Lakonien (1289/90)°* und des HI. Dionysios Areopagi-
tes in der Trapeza (Refektorium) von Patmos (um 1200).¢%°

Die Ornamentik der Panagia-Kirche lésst sich somit gut in die der byzantinischen Kunst einordnen.

VI. Ergebnisse zur Ikonographie der Panagia-Kirche

Die durch die ikonographische Analyse erzielten Ergebnisse betreffen zwei Bereiche: einerseits allgemein
die ikonographische Einordnung der Szenen innerhalb der byzantinischen und lokalen Bildtradition und die
speziell fiir Pagomenos typischen Bildelemente, andererseits die Arbeitsweise seiner Werkstatt.

I. Die ikonographische Analyse der Darstellungen der Panagia-Kirche in Kakodiki ergibt, dass sich die
Mehrheit der Bilder problemlos in den Kontext der paldologischen Kunst eingliedern lassen. In diesen Hori-
zont der gleichzeitigen byzantinischen Bildtradition gehdren von den untersuchten Darstellungen die thro-
nende Gottesmutter, die Platytera, die Verkiindigung, die Koimesis sowie die Bilder des Erzengels Michael
und der HI. Eleutherios, Stephanos, Nikolaos, Antonios, Gregor von Nazianz, Barbara, Georgios, Marina,
Paraskevi, Eirene und Kyriaki. Fiir diese Bilder finden sich also Parallelen sowohl in der kretischen Kunst
als auch in byzantinischen Denkmélern auBerhalb Kretas.

Abweichend von den iiblichen Bildtypen, sowohl im allgemeinen byzantinischen Kontext wie auch inner-
halb der auf Kreta beliebten Bildformulierungen, fallen als seltene Eigenheiten bzw. von Pagomenos bevor-
zugtes Bildgut die folgenden Darstellungen bzw. Bildformen auf:

e Die Anordnung der Hierarchen bei der Kirchenviterliturgie mit Johannes Chrysostomos rechts und
Basileios dem GroBen links des Altars. Die Physiognomie der beiden Hierarchen folgt der byzantini-
schen Bildtradition, ihre Platzierung jedoch ist verkehrt verglichen mit der {iblichen Platzierung in der
kretischen Wandmalerei. In der Kunst auflerhalb Kretas dagegen sind beide Anordnungsprinzipien
nachweisbar.t”°

2 Hein/Jakovljevic/Kleidt, Zypern, Abb. 87.

%3 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 114.

Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 49.

vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, 169.

Hein/Jakovljevic/Kleidt, Zypern, Abb. 26. Die Fresken des Vorraums sind in verschiedenen Epochen entstanden.
667 Chatzidakis/Bitha, Kythera, Abb. 19 auf S. 153.

8 Albani, Chrysaphitissa, Taf. 23.

09 Kominis, Patmos, Abb. 41 auf S. 98.

¢ Dieser Punkt wurde auch unter den Besonderheiten des Bildprogramms angefiihrt.
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e Der Hl. Romanos ohne Bart. Innerhalb des Werkes des loannes Pagomenos bzw. seiner Schule iiber-
wiegt der Typus des bartlosen Diakons. Zudem hilt der Heilige in Kakodiki ausnahmsweise einen
Codex. Diese Darstellungsweise ist sowohl fiir Kreta als auch allgemein fiir die byzantinische Kunst
untiblich.

e Die ,,Deesis®. Eine Darstellung mit dem thronenden Christus im Typus des Pantokrators und Johannes
dem Téufer in Deesis-Haltung als Interzessor ist weder in der kretischen noch in der byzantinischen
Kunst auBBerhalb Kretas auBerhalb der Pagomenos-Werkstatt belegt. Auch wenn man die thronende
Maria mit dem Kind in der gegeniiberliegenden Wand beriicksichtigt, ergibt sich eine atypische
Deesis, fiir die es ebenfalls keine Entsprechungen gibt. Eine zweifigurige Deesis mit Christus und
Johannes dem Taufer existiert jedoch in der Pagomenos-Schule auch unabhingig von der Gegeniiber-
stellung mit Maria als selbstindiges Motiv. In Kakodiki wird das Thema zudem mit einem Stifterbild
kombiniert, wobei innerhalb des Bildes mehrere, sich zum Teil iiberschneidende Bild- und Bedeu-
tungsebenen existieren.

e Der HI. Demetrios. Die Demetrios-Darstellung in Kakodiki folgt einer fiir die kretische und allgemein
byzantinische Kunst uniiblichen Ikonographie, die den Typus des Soldaten mit dem Maértyrertypus
kombiniert. Diese Darstellungsweise ist auch im signierten Werk des loannes Pagomenos und seiner
Schule ohne Parallelen und scheint durch die besondere rdaumliche Situation entstanden zu sein, die
nur Platz fiir eine schmale, stehende Abbildung bot.

e Die HI. Sophia. Die HI. Sophia erscheint in vier unterschiedlichen Bildtypen in den Kirchen der Pago-
menosgruppe, wobei der Typus der Sophia als Orans, wie in Kakodiki, iiberwiegt. Wie die Bespre-
chung des Kontextes, in dem die Sophia erscheint, zeigt, handelt es sich bei ihrer Darstellung um die
personifizierte Weisheit Gottes. Die formale Ausgestaltung der Weisheit Gottes findet in der byzanti-
nischen Kunst keine und in der Wandmalerei Kretas nur wenig Entsprechung.

e Die Stifterdarstellungen. Die hochinteressanten Darstellungen der Priester in Kakodiki, die als Haupt-
stifter der Kirche genannt werden, finden aulerhalb Kretas keine direkte Parallele. Bei den Priestern
gibt es erwartungsgemiB eine Ubereinstimmung in der Wiedergabe der liturgischen Gewiénder, die
Darstellungsweise und ihr Kontext sind jedoch fiir die byzantinische Kunst, in der ohnehin Priester-
darstellungen selten sind, einmalig. Auch innerhalb der kretischen Wandmalerei erscheinen die Pries-
ter kein weiteres Mal mit Weihrauchfass und Codex. Die Frauendarstellungen dagegen folgen der kre-
tischen Bildtradition, die fiir Stifterinnen einen festen ikonographischen Typus mit einer bestimmten,
anscheinend inseleigenen Gewandung zeigt. Allein die Figur der jungen Stifterin in der Westwand
entfernt sich von diesem auf Kreta vorherrschenden Kleidungstyp.

loannes Pagomenos erweist sich nach der ikonographischen Analyse als ein Maler, der mit der paldologi-

schen Kunst vertraut ist, die meisten seiner Bilder folgen den aktuellen Tendenzen. Zugleich tritt er als krea-
tive Kiinstlerpersonlichkeit hervor, die eigenstindige Bildformen entwickelt und mit dem traditionellen For-
menschatz verbindet. Die meisten seiner abweichenden Bildtypen entfernen sich zugleich auch von der spe-
ziellen kretischen Bildtradition. Die Akzeptanz der Bildtradition bei gleichzeitiger Tendenz zur Entwicklung
eigenstindiger Formen ist in jeder Kirche der hier untersuchten Gruppe festzustellen, keine von ihnen
scheint besonders innovativ oder besonders traditionell zu sein.

II. Die ikonographische Analyse der von Pagomenos signierten Kirchen wirft ferner Licht auf wichtige
Aspekte der Arbeitsweise einer der bekanntesten Werkstétten Kretas. Die Frage, die es zundchst zu beant-
worten galt, betraf die ikonographische Konstanz, also inwieweit die Werkstatt des loannes Pagomenos in
der Ikonographie der Szenen und Figuren bestidndig war bzw. wie die Werkstatt ein bestimmtes Bildthema in
verschiedenen Kirchen wiedergegeben hat.

Der Vergleich der Darstellungsweise eines bestimmten Bildthemas in den von Pagomenos signierten Kir-
chen hat gezeigt, dass es beides nebeneinander gibt: sowohl ikonographische Einheitlichkeit als auch die
Verwendung von unterschiedlichen Bildtypen.®”' Auf stereotype Art und Weise begegnen in den signierten
Kirchen die meisten Heiligendarstellungen. Vor allem Kirchenvéter und andere Bischofe werden mit gerin-

I Die Verwendung verschiedener ikonographischer Varianten von Ioannes Pagomenos stellt auch Bissinger, Kreta in mittel- und
spatbyz. Zeit, 1026 fest.
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gen Abweichungen, die meistens die Farbigkeit der Gewénder betreffen, wiederholt. Dies gilt fiir die gesam-
te kretische Wandmalerei.

Bei vielen Heiligenfiguren wie auch bei allen figiirlichen Szenen kann andererseits konstatiert werden,
dass die Bildtypen nicht unverdndert iibernommen wurden, es treten vielmehr Varianten auf. Ein Beispiel
fiir die Szenen bietet die Darstellung der Verkiindigung, die in allen Pagomenos-Kirchen auler in der Niko-
laoskirche in Maza (1325/6) und in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8) mit der Gottesmutter im sitzenden
Typus wiederholt wird. In Maza und Prodromi ist Maria dagegen stehend wiedergegeben. In diesen Féllen
kann die Verwendung eines anderen ikonographischen Typus vom knappen Platzangebot an der Stirnwand
seitlich der Apsis diktiert worden sein, da nicht genug Raum fiir eine thronende Gottesmutter war. Vermut-
lich ebenfalls aufgrund der rdumlichen Verhéltnisse war der Maler gezwungen, in der Panagia-Kirche in
Kakodiki einen stehenden statt eines reitenden HIl. Demetrios zu malen. Dass Demetrios jedoch im unge-
wohnlichen Typus des Kriegers mit Handkreuz erscheint, ist nicht mehr auf die Platzprobleme zuriickzufiih-
ren, sondern vermutlich auf den Wunsch des Kiinstlers selbst.

Da sich in der Kirche der Panagia in Kakodiki zu wenige szenische Kompositionen erhalten haben, konn-
te im Laufe der ikonographischen Analyse keine umfassende vergleichende Untersuchung von figiirlichen
Szenen in den Pagomenos-Kirchen durchgefiihrt werden. Exemplarisch soll hier aber untersucht werden, wie
die Themen der Kreuzigung und der Anastasis in den anderen Pagomenos-Kirchen wiedergegeben wer-
den.®”

Im ersten datierten Werk des loannes Pagomenos, der Georgskirche in Komitades (1313/4), erscheint die
Kreuzigung in der Westwand und ist im linken Teil zerstort (Abb. 30).6”® Erkennbar ist trotzdem, dass unge-
wohnlicherweise die Gottesmutter zusammen mit Johannes auf der rechten Bildseite steht, begleitet von
einer weiteren Frau rechts. Auf der linken Seite haben sich nur die Lanze und ein Teil der Kopfpartie des
Longinus erhalten.’™ In der ein Jahr spiter ausgemalten Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6)”° und in der
Nikolaoskirche in Maza (1325/6) (Abb. 55)°7 verlédsst der Maler dieses ungewohnliche Bildschema und zeigt
eine traditionelle Komposition mit den zwei Marien links und Johannes und Centurio rechts im Bild grup-
piert, zudem flankieren die zwei Schécher, Longinus und Stephaton, den Gekreuzigten. In Maza féllt zum
ersten Mal der realistische Charakter in der Wiedergabe des verstorbenen Christus auf. Der Kopf sinkt tief
nach unten, der Korper ist extrem gebeugt, der Gesichtsausdruck schmerzerfiillt, eine typische paldologische
Ikonographie, die v.a. in Makedonien mehrmals anzutreffen ist.”” Der Typus von Maza wiederholt sich fast
wortwortlich in mehreren Kirchen der Pagomenos-Schule (Abb. 136).°”® Charakteristisch dabei ist ferner das
Bilddetail des Schildes des Centurio, auf dem stets der gleiche paraphrasierte Evangelientext (Mt 27:54) vor-
kommt. In der zerstorten Kreuzigungsszene in Kakodiki ist ebenfalls ein Teil des Schildes mit dem gleichen
Text erhalten geblieben.

Man konnte also vermuten, dass loannes Pagomenos in seinem Erstlingswerk in Komitades noch experi-
mentierte und sich in der Folgezeit festigte. Dies war jedoch wohl nicht der Fall, wie die vergleichende
Betrachtung des Anastasis-Themas zeigt.

In der Georgskirche in Komitades (1313/4) erscheint die Anastasis im westlichen Joch (Abb. 29).5 Sie
folgt dem Typus der Katabasis. In einer symmetrisch aufgebauten Komposition steht Christus in der Bild-
mitte nach rechts gewandt und zieht mit der Rechten Adam aus seinem Sarkophag heraus, in der Linken
trdgt er das Kreuz. Hinter Adam steht Eva und eine weitere, dltere Figur. Auf der linken Bildseite stehen
David und Salomo mit ausgestreckten Hianden, hinter ihnen im Hintergrund schaut der Kopf Johannes des

2 Ob das Ausstattungsprogramm in Kakodiki die Anastasis einschloss, ist unbekannt. Die Kreuzigung lag in der Westwand, ist

aber fast génzlich zerstort.
673 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 34, Abb. 26.
% Es handelt sich nicht um Centurion, wie Spatharakis, Dated Wall Paintings, 34, angibt. Die Figur ist nicht nimbiert.
Sucrow, Pagomenos, Abb. 25; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 73.
Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 103. In Hagios Georgios in Anydroi und in der Georgskirche in Prodormi fehlt die Kreuzi-
gung.
77 Beispielsweise in Mali Grad im Prespa-See (1368/9); Millet, Recherches, 410, Abb. 435.
%8 In Kalamos, in der Johanneskirche in Kopetoi, in der Panagia in Prodromi (1347), in der Panagia in Prines (Abb. 136), in der
Eliaskirche in Trachiniakos, in der Erzengelkirche in Vathi und in der Konstantinskirche in Voutas.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 33; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 56.
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Téufers hervor. Christus tritt auf die Hollenpforte, ob Hades dort abgebildet war, kann aufgrund des schlech-
ten Erhaltungszustandes nicht entschieden werden. Zwei Berge umfassen die zwei Gruppen rechts und links
im Hintergrund. Das gleiche Grundschema wiederholt sich in der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6),5%
jedoch ist die Szene hier aufgrund ihrer unterschiedlichen Position im Raum spiegelverkehrt zu Komitades
angeordnet (Abb. 38). Christus wendet sich dem Bema zu. Ein weiterer Unterschied ist die Breite des Ali-
kampos-Bildes, wodurch die Figuren freier im Raum stehen und nicht so gedrungen wirken wie in Komita-
des und in den anderen Kirchen. Der Grundtypus der Katabasis wird auch in Alikampos angewendet. Es
sind jedoch Unterschiede in den Details zu vermerken, wie der tief gebeugte Korper Christi, der auch kein
Kreuz hilt, und ferner die Darstellung eines jungen statt eines alten Mannes hinter Eva. Pagomenos variiert
also seine Grundkomposition von Komitades, passt das Thema an die vorhandene Bildfliche an und bertick-
sichtigt die Platzierung des Bildes im Kirchenraum, weswegen er die Ausrichtung der Szene dndert. Die
néchste datierte Pagomenos-Kirche, die Georgskirche in Anydroi (1323),°! bietet eine Anastasis im Anaba-
sis-Typus. Christus in der Mitte mit dem Kreuz in der Hand wendet sich nach hinten zu Adam und zieht ihn
aus dem Hades heraus. Hinter Adam erscheinen Eva und weitere Figuren. Auf der rechten Seite stehen die
Prophetenkdnige, Johannes der Taufer und eine weitere Figur. AuBler der Verwendung eines anderen Bildty-
pus ist in Anydroi also auch eine erhdhte Anzahl von Figuren festzustellen. SchlieB3lich folgen die Anastasis-
Bilder in der Nikolaoskirche in Maza (1325/6)°%2 und in der Georgskirche in Prodromi (1337/8) (Abb. 58), wie
auch sédmtliche Darstellungen in den Kirchen der Schule, wiederum dem Katabasis-Typus (z.B. Abb. 89,
154), behalten aber die erhohte Figurenanzahl bei den Christus flankierenden Gruppen. Darunter fallen in
Maza zwei Soldaten mit blauroten Helmen auf. In der Georgskirche in Prodromi steht hinter Adam und Eva
eine ganze Schar von Menschen.

Die beiden Beispiele mdgen ausreichen um zu demonstrieren, wie sich loannes Pagomenos von Kirche zu
Kirche verhilt. Er verfiigt iber ein breites Bild- und Motivrepertoire, variiert in der Ikonographie oder bietet
alternative Bildtypen. Aus dem breiten Spektrum an Mdglichkeiten wihlt er jedes Mal das aus, was ihm
oder eventuell dem Auftraggeber zusagt, und nimmt dabei Riicksicht auf die architektonischen Begebenhei-
ten und die Bedingungen, die der jeweilige Kirchenraum bietet. Insgesamt betrachtet zeichnet also sein
Werk, neben den oben herausgearbeiteten Prinzipien und Vorlieben, Vielfalt und Anpassungsfiahigkeit aus.
Hinsichtlich der Zuschreibung anderer Kirchen an Pagomenos bzw. an seine Werkstatt ist es eine wichtige
Erkenntnis, dass der Kiinstler unterschiedliche Bildtypen anwendet, und zwar nicht in einer linearen Ent-
wicklung im Laufe eines Reifungsprozesses innerhalb seines Schaffens, sondern unregelmifig und aus
Griinden, die letztendlich nicht bestimmt werden kénnen. Mit anderen Worten kann die identische Wieder-
holung eines Bildthemas in zwei Kirchen u.a. ein Argument fiir die Identitdt der Kiinstler sein, umgekehrt ist
die Benutzung unterschiedlicher Bildtypen kein Argument gegen die Zuschreibung von zwei ikonographisch
differierenden Bildern an ein und denselben Kiinstler. Wie auch bei der Besprechung des Bildprogramms
betont wurde, reicht ein Kriterium, in diesem Fall die ikonographische Ahnlichkeit, nicht aus fiir die sichere
Zuschreibung einer Szene an die Pagomenos-Werkstatt. Erst wenn mehrere Kriterien erfiillt werden, kann
eine solche Zuschreibung an Sicherheit gewinnen und glaubwiirdig sein. GroBes Gewicht hat in diesem
Zusammenhang das Vorkommen von Szenen, die typisch fiir das Bildprogramm des Pagomenos sind und
gleichzeitig in einer fiir ihn typischen Ikonographie erscheinen.

Nach diesem Einblick in die Arbeitsweise der Werkstatt in den Pagomenos-Kirchen und ihre methodi-
schen Konsequenzen bleiben die Erkenntnisse fiir die Kirchen der Pagomenos-Schule zusammenzufassen.
Das eklektische Vorgehen bei der Anwendung des Szenen- und Motivrepertoires ist auch in der Schule zu
beobachten. Fast alle Bildtypen, die in diesen Kirchen erscheinen, sind Wiederholungen der schon in den
signierten Kirchen angetroffenen Bildtypen. Wenn ein Thema in den signierten Kirchen in zwei Hauptvari-
anten vorkommt, finden sich meistens beide auch in den Kirchen der Pagomenos-Schule tibernommen. Noch
wichtiger sind in dieser Hinsicht die seltenen bzw. eigenstdndigen Bildformulierungen, die das sicher von
Pagomenos geschaffene Werk charakterisieren. Dazu zéhlt beispielsweise die Darstellung des Hl. Romanos,
der im uniiblichen und nur bei ihm vorkommenden Typus des bartlosen und tonsurierten Diakons mit Codex

0 Sucrow, Pagomenos, Abb. 28-30; Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 74.
! Lassithiotakis, Anydriotes, Taf. 32,2; Sucrow, Pagomenos, Abb. 52.
%2 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 104.
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erscheint. Auch in den meisten Kirchen der Pagomenos-Schule erscheint er bartlos und tonsuriert, die Attri-
bute konnen variieren.

Ein weiteres Beispiel ist die seltene Darstellung der Hagia Sophia, die fiir die Werkstatt ebenfalls charak-
teristisch ist und eine spezielle Bedeutung hat. Sie erscheint in den Pagomenos-Kirchen in zwei Varianten,
als Orans in Brustform (Georgskirche in Komitades und Panagia in Kakodiki) und ganzfigurig als stehende
Orans (Georgskirche in Anydroi). Beide Varianten werden in mehreren Kirchen der Pagomenos-Schule auf-
gegriffen, es kommen aulerdem zwei weitere Varianten hinzu: die erste zeigt Sophia stehend mit den Innen-
flichen ihrer Hénde dem Betrachter zugewandt, die zweite bildet schlieBlich die Hagia Sophia in drei Kir-
chen der Pagomenos-Schule als Martyrerin mit Handkreuz ab.

SchlieBlich seien zwei weitere Bildtypen erwéhnt, die kaum oder nicht wieder auftreten. Die atypische
Deesis mit dem thronenden Christus und Johannes dem Téufer, die in Kakodiki mit der Stifterdarstellung
kombiniert wird, wiederholt sich in der Hagia Paraskevi-Kirche in Anisaraki und in der Erzengelkirche in
Sarakina, eventuell war sie auch in Chasi abgebildet. Der HI. Demetrios im Typus des Kriegers mit Marter-
kreuz dagegen bleibt ein Sonderfall.

AuBler den Figuren- und Szenentypen wiederholt sich in der Pagomenos-Schule das fiir Pagomenos cha-
rakteristische karierte Muster, mit dem in den signierten Kirchen Schilder der Kriegerheiligen, Thronlehnen
und Gewinder dekoriert werden, und es gibt generell eine groBe Ubereinstimmung in der Ornamentik. Ein
eindeutig westlicher Einfluss auf die Ikonographie der hier untersuchten Szenen ist nicht vorhanden. Von den
Kirchen der Pagomenos-Schule weist die Hagia Anna in Anisaraki die wenigsten ikonographischen Uber-
einstimmungen mit den signierten Kirchen und den anderen Kirchen der Schule auf.

Nachdem die Untersuchung des Bildprogramms und der Ikonographie eine Reihe von Kriterien bzw.
Argumente fiir oder gegen eine Zuschreibung geliefert haben, bleibt fiir die Entscheidung, welche Kirchen
der Pagomenos-Schule tatsichlich von der Werkstatt des loannes Pagomenos ausgefiihrt wurden, der Stil als
weitere Moglichkeit, dieser Frage zu beantworten und gleichzeitig weitere Erkenntnisse zur Arbeitsweise der
Werkstatt zu erzielen.

VII. Stilistische Analyse

Die stilistischen Merkmale der Fresken der Panagia-Kirche in Kakodiki wurden zuletzt von Sucrow
beschrieben.®®® Dabei nahm sie vor allem Vergleiche mit der Erzengelkirche in Kavalariana (1327/8) vor. Ein
Vergleich zwischen bestimmten Stilmerkmalen der beiden Kirchen findet sich auch bei Lymberopoulou, die
zu anderen Ergebnissen kommt.®** Im Folgenden wird der Stil der Fresken der Panagia in Kakodiki ausfiihr-
licher beschrieben und in die Stiltendenzen des regionalen und iiberregionalen Kontextes eingeordnet.

Figurenstil: Das charakteristischste Merkmal der Malereien ist der Linearismus, vor allem auffallend in
der Wiedergabe der Gesichter. Die gut erhaltenen Darstellungen des HI. Antonios und der HI. Paraskevi kon-
nen hierfiir als Beispiele dienen (Abb. 11, 25). Thre Gesichter sind relativ schmal und leicht langlich, die Ohren
werden etwas unterhalb der Augenhohe platziert und sind schematisch angegeben, die Nase ist als schmaler,
gerader Steg gebildet, dessen Spitze tropfenformig mit einem Knick nach unten endet. Die Gestaltung der
hochgezogenen Augenbrauen mit vielen Faltenlinien verleiht den Figuren einen angestrengten und starren
Ausdruck. Der Malgrund fiir die Modellierung des Inkarnats besteht aus einer gelb-griinen Farbschicht (Pro-
plasmos). In schwarzen und roten Linien werden darauf die Gesichtsziige angegeben (Ohren, Nase, Augen,
Augenbrauen, Stirnfalten und Mund), sowie das Haupthaar und bei bartigen Figuren der Bart. Rote Linien
umgeben zudem die mandelférmigen Augen. Schlielich werden alle diese Gesichtsziige von weillen, kam-
martig angeordneten Linien begleitet und dadurch betont, wobei es sich um dekorativ-stilisierte Elemente wie
Altersfalten oder plastische Lichteffekte handelt. Eine solche Reihe von weiflen Strichen ist etwa bei der Para-
skevi-Darstellung oberhalb und unterhalb des Mundes wie auch am Hals angegeben. Ahnlich werden diese
charakteristischen weiflen Striche bei Antonios eingesetzt. Dort fallen sie vor allem bei der Strukturierung
seines Bartes auf. Bei anderen Figuren laufen diese Striche auch ringférmig um die Augen und um Nase und
Mund (z.B. Diakone, Abb. 8-9). Bei einigen Figuren sind die sichelformigen Partien zwischen Augen und

3 Sucrow, Pagomenos, 82-83. Eine sehr knappe Stilbeschreibung bietet auch Bissinger, Kreta, 99, Nr. 56.
4 Lymberopoulou, Kavalariana.
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Brauen als dunkle Fliachen gestaltet (z.B. HI. Paraskevi, Abb. 25). Oft sind die Gesichter von Schattierungen
umrandet (z.B. HI. Kyriaki, Abb. 26). Dadurch wird eine gewisse Plastizitit erzeugt, die jedoch ebenfalls
dekorativ-stilisiert ist, da sie wie auch Schatteneffekte auf allen Haut- und Gewandpartien keiner logischen
Lichtfithrung folgen. Im Allgemeinen blicken die Figuren streng (Gabriel, HI. Georgios, Abb. 5, 21).

Die freien Hautpartien werden dhnlich durch die sukzessive Auftragung der oben genannten Farben
modelliert. Auf der gelb-griinen Mischfarbe, die an den Randern mit Rot verstarkt ist, werden weile Striche
aufgetragen. Generell ist also zu beobachten, dass Falten durch Linien hervorgehoben werden, zusétzlich wer-
den jedoch weil3e Striche angegeben, die nicht nur als Angabe der Falten, sondern vor allem dekorativ wirken.

Die Gewidnder werden ebenfalls meistens in einem linearen Stil wiedergegeben. Auf die Grundfarbe, die
nicht ,,sauber®, aber einheitlich und ohne Farbabstufungen ist, geben breitere oder feinere Linien bzw. Strei-
fen in anderen Farben die Falten an. Diese Streifen sind schematisch und wirken hart. Wie bereits bemerkt,
zeigt die Darstellung der Diakone verspielte, runde Falten an der Brust. Eine intensivere Faltenbehandlung
mit weicheren Ubergingen und mehr Lichteffekten weisen Darstellungen wie die Verkiindigung auf. Die
Gabrielfigur (Abb. 5) wirkt durch die breite Zeichnung des Korpers, die detailliertere Angabe der Falten und
den erhohten Kontrast volumings. Bei der Darstellung der thronenden Gottesmutter mit dem Jesuskind
(Abb. 16) ist der Mantel des Jesuskindes mit feinen hellen parallel angeordneten Strichen gezeichnet, wie bei
der Chrysographie. Der Gesamteindruck jedoch bleibt der eines flachen Stils, der keine Korperlichkeit evo-
ziert, sondern die konventionellen Mittel wie Falten und Lichteffekte ornamental einsetzt.

Bildkompositionen: In der Kirche der Panagia sind leider nur wenige Bildkompositionen erhalten, da die
Malereien des Tonnengewdlbes zerstort sind. Nur die Verkiindigung und die Koimesis geben noch eine Idee
davon. Von der zweiten Darstellung sind lediglich geringe Spuren erhalten. Sie zeigen eine kompakte, sym-
metrische Komposition. Auffiéllig ist die Dramatik in den Gesichtsziigen der Gottesmutter, die mit von
Schmerz verzerrtem Antlitz auf dem Totenbett liegt (Abb. 14-15).

GroBartig ist die Verkiindigungsszene, die von einer auffallenden Dynamik geprégt ist (Abb. 5-6). Sie
duBerst sich nicht nur in der unruhigen Gestaltung der Gewandung und der Schrittstellung des Engels, der
mit festem Blick den Grull an Maria richtet, sondern auch in der majestitisch thronenden Marienfigur. Sie
sitzt eigentlich nach rechts abgewendet und blickt den Verkiindigungsengel links iiber die Schulter mit
festem Blick und strenger Miene an.

Auf dhnliche Weise stilisiert wirkt auch der Umgang mit Architekturen zur Hintergrundgestaltung. Land-
schaftselemente sind nirgendwo erhalten. Als einzige Architektur erscheint in der Verkiindigungsszene eine
hellrote Mauer mit aufgesetzten Zierelementen, die von dunkelroten rechteckigen Offnungen mit feinen wei-
Ben Rahmenlinien durchbrochen ist. Die Mauer scheint tiber der breiten, dunklen Bodenzone zu schweben,
so dass sie den Engel unrdumlich und eher ornamental hinterfiangt. Eine ebenfalls vollig unrdumliche Archi-
tektur ist auch hinter Maria zu sehen.

Die Farbskala besteht eher aus dunklen Farben, wobei die sehr dunkel gehaltenen Hintergriinde den
Gesamteindruck stark pragen. Um so auffilliger wirken daher die geradezu bunten Farben insbesondere der
figlirlichen Darstellungen, die durch die ocker-gelben, fast orangen Nimben und die oftmals in Hellgriin,
Rosa und Lila bzw. Dunkelrot gemalten Gewéander leuchtend hervortreten, so z. B. in der Kirchenvéterlitur-
gie (Abb. 7) und bei einigen Heiligenfiguren.

1. Die Entwicklung des Stils in den signierten Kirchen des loannes Pagomenos

Die Kirche der Panagia ist chronologisch das vorletzte signierte Pagomenos-Werk. Im Folgenden werden
die stilistischen Merkmale der anderen signierten Pagomenos-Kirchen kurz dargelegt mit dem Ziel festzu-
stellen, ob und inwiefern das Stilidiom des Malers sich verdndert. Die Betrachtung der stilistischen Merkma-
le dieser Kirchen wird die chronologische Einordnung der unsignierten und/oder undatierten Kirchen der
sog. Pagomenos-Schule ermdglichen.

Die Behauptung von M. Borboudakis, der Stil des Malers bleibe unverindert,®® scheint heute nicht mehr
haltbar. Ein Vergleich zwischen den Fresken der Panagia-Kirche in Kakodiki mit denen der frithesten Pago-

85 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 106.
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menos-Kirche, der Georgskirche in Komitades (1313/4),%¢ bezeugt dies klar (Abb. 28-33). Zunéchst sind
bei der Ausfiihrung der Fresken dieser Kirche vorab zwei Bemerkungen zu machen: erstens die Vorzeich-
nung wurde mit roter Farbe ausgefiihrt, wie Reste bei der Darstellung des HI. Blasios zeigen (Abb. 28). Nur
die wichtigsten Gesichtsmerkmale wurden mit einfachen, roten Strichen angegeben. Die Bemalung stimmt
in diesem Fall nicht mit der Vorzeichnung iiberein, denn hinterher wurden die Augen des Heiligen hoher
gemalt. Zweitens ist in dieser Kirche die Beteiligung mehrerer Hénde erkennbar. Vor allem bei den szeni-
schen Darstellungen scheinen die Figuren von einem anderen Maler ausgefiihrt worden zu sein, denn sie
unterscheiden sich physiognomisch und bei der Gewandbehandlung von denjenigen der frontal stehenden
Heiligen. Aber auch bei den Heiligen gibt es Unterschiede im physiognomischen Typus und bei der Wieder-
gabe bestimmter charakteristischer Gesichtsmerkmale.

Der fiir Pagomenos charakteristische Gesichtstypus mit den mandelférmigen Augen, der schmalen Nase
und dem strengen Ausdruck findet sich nur bei wenigen Figuren, beispielsweise bei den Propheten der Ana-
stasisszene (Abb. 29). Die Ohren sind meistens halbrund und sitzen unterhalb der Augenhdhe. Es finden sich
jedoch zwei weitere Ohrenformen: beim HI. Blasios (Abb. 28) und dem neben ihm stehenden Bischof sind
die stilisierten Ohren lang und unten spitz. Die Ohren der Reiterheiligen sind ebenfalls sehr lang, jedoch
runder und natiirlicher. Schattenpartien um die Augen finden sich in Komitades kaum, die Mienen sind nicht
so streng. Das Inkarnat ist rotlich und wird von kréftigen griinen Schattenzonen gerahmt. Feine weille Lini-
en strukturieren auch hier das Gesicht und die Haut, ihre Rolle ist jedoch nicht so auffallend wie in Kakodi-
ki. Bei manchen Figuren wie bei den beiden Frauen in der Lithos-Szene (Abb. 33), wird sogar auf diese wei-
Ben Linien verzichtet, so dass die Gesichter ruhiger und nicht so linear wirken. Die Anatomie der nackten
Korper (Martyriumsszenen, Kreuzigung, Abb. 30-31) ist sehr stilisiert.

Die Faltenbehandlung ist verglichen mit Kakodiki verschieden. Die Grundtechnik der Zeichnung der Fal-
ten mit Hilfe von Linien in von der Grundfarbe des Gewandes unterschiedlichen Farben stimmt mit Kakodi-
ki iiberein. Diese Linien sind jedoch weicher und bewegter (vgl. Hl. Anastasia, Abb. 32), bisweilen, wie bei
der Anastasis, werden mehr Lichteffekte und kontrastierende Flichen verwendet (Abb. 29). Die Zeichnung
von breiten Korpern, deren Konturen durch Kontraste betont werden, erweckt bei einzelnen Figuren wie bei
Adam und Christus in der Anastasisszene den Eindruck der Plastizitit. Das Gewand Christi in dieser Szene
ist von der Technik der Chrysographie inspiriert.

Die Angabe der Falten in den szenischen Darstellungen ist manchmal sehr ornamental. So betonen im
Martyrium des HI. Georgs (Abb. 31) ornamentale, runde Linien die Schulter der beiden Schécher. Der leicht
differierende Figurentypus in den Martyriumsszenen ldsst an einem Mitarbeiter der Werkstatt denken.
Jedoch auch bei der Gewandung der HI. Anastasia Pharmakolytria (Abb. 32) finden sich ornamentale, kurvi-
ge Linien, die keine natiirlichen Falten wiedergeben.

Die Architekturen sind generell flach. In der Szene des Kalkmartyriums ist der einzige ernste Versuch zu
beobachten, Tiefe zu erzeugen, und zwar durch die perspektivische Verkiirzung der beiden schrig angegebe-
nen Gebiude, die die Mittelfigur des Heiligen betonen. Ansonsten dienen die Architekturen als flache Kulis-
sen, die den Raum hinter den Figuren abschlieBen. Sehr stilisiert werden die Landschaftselemente gestaltet.
Die beiden Berge in der Szene der Frauen am Grab sind linear und geometrisch gestaltet. Charakteristisch
sind die zipfelartigen Spitzen am Gipfel (Abb. 33).

Das Kolorit, bei dem dunkle Farben vorherrschen, unterscheidet sich im Wesentlichen nicht von dem in
Kakodiki. Die meisten Nimben leuchten gelb-ocker, wenige sind in Rot ausgefiihrt.

Vor allem die Anastasisszene mit den plastisch modellierten Korpern Christi und Adams und der Ver-
such, in der Szene des Kalkmartyriums Tiefe zu evozieren, bezeugen, dass loannes Pagomenos von Anfang
an mit den spitbyzantinischen Stilentwicklungen in den groen byzantinischen Kunstzentren vertraut war.
Die Auseinandersetzung mit dem paldologischen Stil beschrdnkt sich jedoch, wie in Kakodiki, auf wenige
Figuren, im Ubrigen sind seine Darstellungen flach und unriumlich.

Ungeféhr ein Jahr nach der Ausmalung der Kirche in Komitades wurde laut Stifterinschrift von loannes
Pagomenos und seiner Werkstatt die Ausmalung der Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6) vollendet

%86 Zum Stil dieser Kirche vgl. Bissinger, Kreta, 97, Nr. 51; Sucrow, Pagomenos, 72-74; Lymberopoulou, Kavalariana, 137-139,
150-151.
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(Abb. 34-40, 42).°87 Dort lassen sich eindeutig zwei Malerhdnde unterscheiden: die Mehrheit der Fresken
wurde von Pagomenos ausgefiihrt, die Darstellungen der Ostwand dagegen von einem anderen Maler.

Der Stil der Fresken der Panagia-Kirche in Alikampos ist gegeniiber dem der Georgskirche in Komitades
leicht verdndert. Der pagomenische physiognomische Gesichtstypus festigt sich jetzt und findet sich bei fast
allen Figuren. Die Modellierung der Gesichter mit den griinen Schattierungen um das Gesicht und mit dicht
parallel angeordneten sehr feinen weilen Linien dhnelt derjenigen der Georgskirche, fiir Alikampos jedoch
sind die rotlichen Schattenbereiche {iber den Augen charakteristisch. Die Anatomie der Figuren (vgl. Taufe,
Abb. 37) ist nicht so stilisiert, bleibt aber wie die Kdrperproportionen unnatiirlich. Die Faltenfiihrung ist
zudem ruhiger und bis auf wenige Darstellungen, wie in der Himmelfahrt (Abb. 34-36), ohne kalligraphi-
sche Elemente, die fiir Komitades so charakteristisch waren. Meistens wird die Gewandoberfliche mit rein
linearen Mitteln strukturiert, oft verwendet der Maler jedoch weille Streifen und Lichtfelder, um Plastizitét
zu evozieren. Dies gelingt nicht so gut wie in den anderen pagomenischen Kirchen. Der Gesamteindruck
bleibt der von flachen, unrdumlichen Kompositionen. Bei den Architekturen gibt es keinen Versuch raumli-
che Tiefe darzustellen. Die Landschaftselemente, wobei an erster Stelle an Berge zu denken ist, sind dhnlich
geometrisch mit zipfelartigen Spitzen wiedergegeben (Abb. 37-38).

Die Farbskala umfasst auch hier vor allem dunkle Farben, wobei die roten und blauen T6ne vorherr-
schen.®®® Gleichzeitig wird aber auch mehr Weil} als eigenstdndige Farbe benutzt. Bei einigen Darstellungen
ist eine Vorliebe zu schmiickenden Details festzustellen (vgl. Anastasisszene, Abb. 38). Die Nimben sind hier
auch meistens gelb-ocker, einige sind rot und der Nimbus der thronenden Gottesmutter mit dem Kind ist
polychrom dekoriert.

Die Malereien der Ostwand sind offensichtlich von einem Maler ausgefiihrt, der zwar auch in einem line-
aren, aber vollig unterschiedlich wirkenden Stil arbeitete.®® Der physiognomische Typus differiert von dem
pagomenischen (Abb. 39). Die Gesichter sind schmiler und ldnger mit groen Augen und bogigen Augen-
brauen. Die Ohren haben eine ganz andere Form. Das Inkarnat ist einheitlich gelb-ocker und wird mit weni-
gen aber kréftigen dunklen und weiBen kurvigen Linien strukturiert. Fiir die Behandlung der Gewénder ist
der Verkiindigungsengel das beste Beispiel (Abb. 40). Hier fiihrt der Maler den Linearismus zu einem Hohe-
punkt. Die gesamte Binnenzeichnung erfolgt mittels zahlreicher weiller Linien, die auf die Grundfarbe der
Gewinder kriftig gezeichnet sind und alle Hauptfalten und die dazwischen liegenden Fliachen mit parallelen
Strichen fast nervos angeben. Die Nimben der Figuren der Stirnwand der Apsis, des Verkiindigungsengels
und der Platytera in der Apsiskalotte sind reliefiert und mit kleinen Rosetten dekoriert. Die Beschriftung der
Malereien dieses zweiten Malers weist einen unterschiedlichen Duktus auf.

Mehrmals wurde dariiber spekuliert, ob die Malereien der Ostwand gleichzeitig mit den restlichen in der
Kirche entstanden sind. Die Malereien der Ostwand erinnern stark an Fresken des ausgehenden 13. Jhs., wie
im Ostteil der Georgskirche in Vathiako (Amari),*° in der Panagia in Phres (Apokoronas) (Abb. 43),%! in der
Panagia-Kirche in Thronos (Amari)®? in der Panagia-Kirche in Saitoures (Rethymnon)®* und auf manchen
Fresken der einzigen datierten Kirche dieser Gruppe, der Hagia Marina in Kalogerou (Amari, 1300).9* Alle
diese Kirchen sind vermutlich von der gleichen Werkstatt ausgefiihrt worden. Der Vergleich zwischen dem
Verkiindigungsengel in Thronos (Abb. 41) und dem in Alikampos (Abb. 40) legt nahe, dass beide Darstellun-
gen demselben Maler zuzuschreiben sind. Nicht nur sind der starke Linearismus und sogar Details der
Gestaltung der Engelsfliigel identisch, sondern auch der Schriftstil der begleitenden Inschriften in beiden

%7 Zum Stil dieser Fresken siche Bissinger, Kreta, 97, Nr. 52; Sucrow, Pagomenos, 74-78; Lymberopoulou, Kavalariana, 139141,
151-152.

%% Die Malereien wurden vor kurzem restauriert, dadurch unterscheiden sich die Farben erheblich von denen in den &lteren Publi-
kationen.

%9 Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 251, schreiben den ganzen Bemabereich einem anderen Maler zu. Sucrow,
Pagomenos, 7576 dagegen hilt richtigerweise nur die Malereien der Ostwand fiir das Werk eines anderen Malers.

0 Bissinger, Kreta, 82, Nr. 36, Abb. 43; L.E. VoLanakis, O vadg tov Ayiov T'ewpyiov oto Babeiakd Pebopvov, in: @coroyio 57
(1968) 608—675.

! Bissinger, Kreta, 83, Nr. 38, Abb. 44.

92 Bissinger, Kreta, 82, Nr. 37, Abb. 42.

03 Spatharakis, Rethymnon, 225-234, Taf. 28-29a, Abb. 278-292.

4 Spatharakis, Dated Wall Paintings, 19-21, Abb. 15-16. Der Stil der Malereien dieser Kirche ist nicht einheitlich.
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Kirchen. In Saitoures finden sich identisch die reliefierten Nimben wieder, und sonst ist der physiognomische
Typus in allen genannten Kirchen der Gleiche (vgl. Abb. 42 und 43).

Damit kénnen hier erstmals die Malereien der Ostwand der Panagia-Kirche in Alikampos als das Werk
eines am Ende des 13. Jhs. arbeitenden Malers erkannt werden, der mindestens in fiinf weiteren Kirchen
gearbeitet hat.®* Dies bedeutet, dass Ioannes Pagomenos erst rund fiinfzehn Jahre spiter mit der Ausmalung
der iibrigen Flachen des Kirchenraums beauftragt wurde, die bis dahin vermutlich aus finanziellen Griinden
unbemalt blieben. Dies kann erkldren, warum Pagomenos nicht den wichtigsten Kirchenteil selbst bemalt hat
und doch als einziger Maler in der Stifterinschrift erwahnt wird.*°

Die 1315 von Pagomenos ausgefiihrten Fresken im Narthex von Hagios Nikolaos in Moni sind stark
beschédigt, so dass stilistische Vergleiche nicht angestellt werden kdnnen. Gut erhalten sind dagegen die
Fresken der Georgskirche in Anydroi aus dem Jahre 1323 (Abb. 44-49).7 Die Fresken prisentieren sich
hier einheitlicher im Stil. An einigen Stellen, wie bei der Gottesmutter in der Verkiindigungsszene, sind die
Vorritzungen als Vorbereitung fiir die Malerei erkennbar.

Der Stil stellt eine Weiterentwicklung dar und présentiert sich reifer. Die Fresken gehdren zu den quali-
titsvollsten der Werkstatt. Der Gesichtstypus ist typisch pagomenisch (Abb. 48), die Gesichtsmodellierung
erfolgt in Anydroi durch stirkere Benutzung der griinen Schatten um Nase und Gesicht, wobei die dunklen
Schatten iiber den Augen weiterhin auftreten (v.a. Himmelfahrt, Abb. 44). Bei manchen Figuren (Hl. Mari-
na, Hl. Eirene) iiberwiegen die griinen Farbtone im Gesicht, die feinen weillen Linien treten stark zuriick.
Die Gesichter wirken im Allgemeinen schoner und lebendiger. Harmonischer sind auch die Kdrperproportio-
nen, die Gottesmutter in der Verkiindigungsdarstellung sitzt allerdings ungeschickt.

Viel 6fter als bisher erscheinen runde, dekorative Muster in der Drapierung (Auspeitschung Georgs, Ver-
klarung, Abb. 46). Farbabstufungen und Lichteffekte erwecken den Eindruck von Plastizitdt. In Anydroi ist
eine intensivere Auseinadersetzung mit dem paldologischen Volumenstil zu beobachten (Himmelfahrt,
Geburtsszene, Abb. 45, 47). Generell charakterisiert die Figuren Kdrperlichkeit. In der Lazarus-Erweckung
lasst die Gewandung den muskuldosen Korper des Apostels links deutlich unter dem Gewand hervortreten.
Gleichzeitig werden geschmeidige, weiche, ornamental wirkende Faltenbahnen gebildet. In anderen Darstel-
lungen jedoch, wie beim Verkiindigungsengel (Abb. 49), herrschen hértere Faltenmuster vor.

Die Landschaftselemente bleiben weiterhin eher geometrisch und die Architekturen sind meistens kulis-
senhaft flach. Durch die Schriagstellung von Gebduden oder Gegenstinden (z.B. Sarkophag in der Lazarus-
Darstellung) wird eine rdumliche Darstellung angestrebt, generell ist das Verhéltnis zwischen Figuren und
Raum harmonischer.

Die Farben werden in Anydroi in mehreren Kombinationen eingesetzt, die Gesamtwirkung ist bunter als
in den bisher gesehenen Kirchen, die Farben sind jedoch zart. Die Nimben sind meistens gelb-ocker oder rot.

Die schlecht erhaltenen Fresken der Nikolaoskirche in Maza (1325/6) (Abb. 50-55)%% sind das letzte
datierte und signierte Pagomenos-Werk vor der Entstehung der Malereien in Kakodiki. Die Gesichtsmodel-
lierung bleibt im Wesentlichen die gleiche wie in Anydroi. Charakteristisch sind auch hier die rétlichen
Schatten iiber den Augen. In einigen Darstellungen, wie der HI. Photeini (Abb. 50), kiindigt sich die fiir die
Gesichtsgestaltung an Bedeutung gewinnende Rolle der weillen Linie an, die in Kakodiki ihren Hohepunkt

695 Spatharakis, Rethymnon, 169—170 vermutet, dass der Maler von Thronos auch in der Panagia-Kirche in Prasses (Rethymnon)
und in der Georgskirche in Hagia Trias (Pyrgiotissa, 1302) arbeitete. Die beiden Kirchen gehdren m.E, jedoch nicht zur oben
erkannten Werkstatt. Bei der Besprechung des Stils der Kirche der Panagia in Saitoures weist der Autor auf die stilistische Ver-
wandtschaft zwischen den Fresken in Saitoures und denen der Ostwand von Vathiako hin; siehe Spatharakis, Rethymnon, 233.
Auch Sucrow, Pagomenos, 76 vergleicht die Fresken der Ostwand in Alikampos mit denen in Vathiako, denkt aber, dass der
Maler noch im élteren Stil verhaftet sei.

Auch Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 251 sind der Meinung, die Malereien gehorten einer anderen Epoche
an; Sucrow, Pagomenos, 77 dagegen vermutet, dass der Auftrag an loannes Pagomenos kurz nach Fertigstellung der Fresken
der Ostwand vergeben wurde. Spatharakis, Dated Wall Paintings, 49, lisst die Frage offen, weist aber auf die stilistischen Ahn-
lichkeiten zu Saitoures und der Marina-Kirche in Kalogerou hin. Einen Beweis fiir das Aufeinanderfolgen der zwei Bema-
lungsphasen kann nur eine technische Untersuchung auf Malndhte bringen.

Zum Stil dieser Fresken sieche Bissinger, Kreta, 97-98, Nr. 53; Sucrow, Pagomenos, 78-79; Lymberopoulou, Kavalariana, 141—
143, 152-154.

08 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 98, Nr. 54; Sucrow, Pagomenos, 79-81; Lymberopoulou, Kavalariana, 143145, 152-154.
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erreicht. Die Gesichter der Heiligen unterscheiden sich physiognomisch leicht von denen der Szenen (vgl.
Darbringung im Tempel, Abb. 53).

Die Gewandung ist durch eine einfachere Drapierung charakterisiert. Das ornamentale, schwungvolle
Element ist kaum vorhanden, bisweilen sind die Gewandfalten eckig und schematisch. Als wichtigste Beob-
achtung ist die Reduktion der Plastizitdt gegeniiber der Stilstufe von Anydroi festzuhalten. Die Figuren sind
in Maza schlecht proportioniert (Taufe, Abb. 54), mit teilweise groBen Kopfen, und wirken schlanker. Der
Kopf des Pantokrators (Abb. 51) in der Apsiskalotte ist {ibertrieben kréftig und muskulds. Hier zeigt sich ein-
drucksvoll, wie das Thema die Malweise bestimmt, denn der Unterschied zwischen dem Pantokrator und
z.B. der HI. Photeini und den anderen Heiligenfiguren ist auffallend. Generell ist ein Unterschied in Propor-
tionierung und Gesichtstypus zwischen den frontal wiedergegebenen Heiligen und den Figuren der Szene im
Tonnengewolbe festzustellen (Verkldrung, Darbringung im Tempel, Abb. 52-53). Die Rolle der Architektur
ist die einer flachen Kulisse, die Szene der Geburt des Kirchenpatrons ist eine Ausnahme. Durch die per-
spektivische Verkiirzung der Gebdude im Hintergrund soll eine Tiefenwirkung erreicht werden. Die Hiigel
haben auch hier zipfelartige Spitzen. Die Farbenskala ist reduziert und besteht wieder aus dunklen Farben.

Das letzte signierte und datierte Werk der Pagomenos-Werkstatt ist die Kirche des Hagios Georgios in
Prodromi (1337/8) (Abb. 56—61).°° Die bisher nur teilweise publizierte Stifterinschrift nennt neben Toannes
Pagomenos auch den Maler Nikolaos.””® Die Fresken befinden sich in einem relativ schlechten Zustand. Grob
kann jedoch festgestellt werden, dass loannes Pagomenos den westlichen Teil der Kirche, Nikolaos dagegen
den wichtigeren Ostlichen Teil ausmalte.

Pagomenos zeigt auch in diesem Werk den gleichen charakteristischen Gesichtstypus, der linear gestaltet
ist. Wie in Kakodiki wird das Inkarnat mit Proplasmos aufgebaut und mit rétlicher und bisweilen griiner
Farbe abschattiert, wihrend sich vor allem um die grolen, mandelformigen Augen Biindel von weillen Stri-
chen konzentrieren, die das Gesicht zergliedern und flach wirken lassen (Abb. 56—57). Auch die Haare wer-
den mit linearen Mitteln modelliert. Im Vergleich zu Kakodiki ist hier der Gesichtsausdruck der Figuren
nicht so streng. Etwas veréndert sind der physiognomische Typus und bisweilen die Technik der Gesichtsge-
staltung in manchen Szenen des Tonnengewoélbes. Im Patronatszyklus weisen der HI. Georgios und die Scha-
cher keine Strichlichter im Gesicht auf, das zudem voller wirkt (Abb. 59). In der Anastasis dagegen herrscht
ein starker Linearismus. Vermutlich ist dieser westliche Teil der Kirche nicht nur auf Pagomenos selbst, son-
dern auch auf Mitarbeiter zuriickzufiihren.

Die Gewandbehandlung ist dhnlich mit der in Kakodiki. Parallele dunklere Linien der Grundfarbe geben
die Falten an, bisweilen entsteht ein kontrastreicher Eindruck, Plastizitdt und Korperlichkeit werden jedoch
nicht liberzeugend erzeugt. Die Bildkompositionen sind verglichen mit den anderen signierten Werken figu-
renreicher (Anastasis, Abb. 58). Die Architekturen erheben sich flach hinter den Figuren und erinnern stark
an diejenigen in Maza. Auffallend ist in Prodromi die extreme Geometrisierung der Landschaftselemente,
die jegliche Natiirlichkeit verlieren. Die Farben sind eher dunkel, viel ofter als frither jedoch wird hier die
weille Farbe eigenstindig verwendet. Anders als in den vorangehenden signierten Werken haben die Figuren
hier nicht nur gelbe und rote, sondern auch griine Nimben.

Der gesamte Bemabereich einschlieBlich der thronenden Maria mit dem Kind und des thronenden Chri-
stus wurden von dem Maler Nikolaos ausgefiihrt (Abb. 60—61). Die Unterschiede zum Stil des Pagomenos
sind in Gesichtstypus und Gewandgestaltung sofort erkennbar. Die Gesichter werden ebenfalls mit weillen
Linien modelliert. Das Inkarnat ist hell, wird wenig am Rand abschattiert und die Gesichtsziige werden in
kriaftigem Rotbraun gezeichnet. Die Augenform ist die gleiche wie bei den Gesichtern des Pagomenos, unter
den Augen geben kréftige rotbraune Linien die Falten an. Die Gesichter entbehren jedoch dem pagomeni-
schen strengen Gesichtsausdruck, der durch die hochgezogenen Augenbrauen erzeugt wird. Die Mundwinkel
sind meistens nach unten gezogen. Sehr dhnlich ist wiederum die Gestaltung der Haare mit linearen Mitteln.

99 Maderakis, Pagomenos, 36; Maderakis, Lakonia, 53; Maderakis, Deesis 2, Abb. 41 (Detail aus der Anastasis), die einzige bis-
her publizierte Darstellung dieser Kirche.

70 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 447, Nr. 20 gibt nur den linken Teil und teilweise den rechten Teil der iiber der Eingangstiir
angebrachten Stifterinschrift wieder. Nach dena ynpog épod apaptorod ist To(avvov) tod [Moyopuévov ke Nikoddov &v &t
cope zu erganzen. Gerola gibt irrtiimlicherweise an, dass die Kirche Johannes gewidmet war.
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Bei Nikolaos macht sich ein anderes Korpergefiihl bemerkbar, die Gestalten sind weniger elegant proportio-
niert.

Ganz unterschiedlich verglichen mit dem Werk des Pagomenos ist die Draperiemodellierung. Nikolaos
verwendet hier breite und helle Farbflichen, die sich mit dunklen Streifen reliefartig abwechseln. Das
Gesamtergebnis ist ebenfalls linear und unplastisch, die angewandte Technik ist jedoch verschieden. Ferner
sind die Landschaften nicht so stark geometrisiert, sie weisen aber auch zipfelartige Spitzen auf. Die Kompo-
sitionen sind unrdumlich und gedrungen.

In Hagios Georgios in Prodromi sind also zum ersten Mal zwei Maler der Werkstatt nicht nur durch ihren
Stil klar zu unterscheiden, sondern auch durch die Stifterinschrift belegt. Der Umstand, dass der Werkstatt-
leiter, loannes Pagomenos, den wichtigeren Teil der Kirche Nikolaos zur Ausmalung iiberlieB3, deutet viel-
leicht darauf hin, dass Nikolaos jetzt Pagomenos langsam abldst in der Hierarchie und mehr Verantwortung
iibernimmt. Nikolaos erscheint als Mitarbeiter des Pagomenos in den fritheren signierten Kirchen jedoch
nicht, zumindest ist er stilistisch nicht erkennbar. Wie es plotzlich dazu kam, dass er nicht nur mitarbeitete,
sondern auch ausgerechnet den 6stlichen Teil der Kirche ausmalte, ist unklar. Dieser Maler arbeitete in wei-
teren fiinf Kirchen, die der Pagomenos-Schule angehoren. Durch seine datierte Zusammenarbeit mit Pago-
menos in Hagios Georgios in Prodromi gewinnen wir ein wichtiges Indiz fiir die chronologische Einordnung
auch dieser Kirchen.

Diese kurze Charakterisierung des Stils in den Pagomenos-Kirchen erlaubte, die Verdnderungen in der
Malweise des loannes Pagomenos im Laufe der Zeit zu verfolgen. Es stellt sich zum einen heraus, dass die
Entwicklung des pagomenischen Stils nicht linear ist im Sinne einer kontinuierlichen Entwicklung aller Ele-
mente in eine bestimmte Richtung, zum anderen, dass sich die Kakodiki-Fresken deutlich von den restlichen
unterscheiden. Vor allem die Harte der Gesichter des HI. Georgios, des Erzengels und der Maria aus der Ver-
kiindigungsszene mit ihren groben Gesichtsmerkmalen treten kaum im iibrigen Pagomenos-Werk auf.

Grundsitzlich ist die Malweise der Wénde, vor allem der frontalen Stehfiguren, von der in den vielfiguri-
gen erzéhlenden Szenen des Tonnengewdlbes zu unterscheiden. Es ist nicht immer leicht zu entscheiden, ob
die Unterschiede auf verschiedene Mitarbeiter zuriickzufiihren sind oder auf eine thematisch bedingte unter-
schiedliche Malweise. Der pagomenische Gesichtstypus, so wie er sich vor allem bei Heiligen prédsentiert,
festigt sich langsam, ist aber so charakteristisch, dass er als Zuschreibungskriterium benutzt werden darf.
Die Gesichtsmodellierung erfolgt durch mehr oder weniger plastische Mittel, die Gesichter weisen jedoch
stets Strichlichter auf, und das Inkarnat ist mit Proplasmos aufgebaut. Rétliche Schatten tiber die Augen sind
meistens, aber nicht in allen Kirchen vorhanden. In der Gesichtsgestaltung gewinnt die Linie immer mehr an
Bedeutung, bis sie die Stufe von Kakodiki und Prodromi erreicht. Die Korperproportionen sind mal normal,
mal gedrungen (in den szenischen Darstellungen), mal verlangert bei stehenden Heiligen. In allen genannten
Kirchen ist der Oberkorper bei Reiterheiligen zu hoch.

Die grofiten Schwankungen in der Malweise des Pagomenos zeigt die Behandlung der Gewénder. Der
Maler legt von Kirche zu Kirche unterschiedlichen Wert auf die plastische Modellierung. Am intensivsten
beschiftigt er sich in Anydroi mit dem paldologischen Volumenstil, in anderen Kirchen finden sich verein-
zelt von wenigen bis kaum solche Studien. Auch die Faltenfithrung pendelt zwischen ornamental bzw. kalli-
graphisch und geometrisch oder hart. Bis auf wenige Ausnahmen gelingt es durch die Landschafts- und
Architekturelemente nicht, eine iiberzeugende Réumlichkeit darzustellen. Es werden meistens konventio-
nelle Mittel zur Raumdefinierung verwendet wie schrig positionierte Architekturen und Objekte, Hinter-
schneidungen und Staffelung von Figuren, Vogelperspektive und GroBendifferenzierung. Von Anfang an
zeichnet sich eine kubistische Tendenz in der Gestaltung der Hiigelformationen ab, die zipfelartige Spitzen
aufweisen. Den Hohepunkt dieser Geometrisierung der Landschaftselemente bildet das letzte signierte Werk
des Pagomenos. Auch das Kolorit ist nicht einheitlich in allen Kirchen, mal herrschen dunklere Tone, mal
zartere Farben vor. Meistens sind die Nimben in Gelb-Ocker und Rot angegeben, in Prodromi jedoch auch in
Griin.

Es kann also keine Rede von einer sukzessiven, geradlinigen Entwicklung aller pagomenischen Stilmerk-
male sein. Dies ist fiir die Zuschreibung und Datierung der unsignierten Kirchen ein wichtiges Ergebnis,
weswegen kein genauer, sondern nur ein grober chronologischer Ansatz vorgeschlagen werden kann. Von
den unsignierten und undatierten Kirchen scheint keine dem Stil von Kakodiki genau zu entsprechen. Die
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Verhédrtung der Faltenmuster und die stark linear modellierten Gesichter mit dem sehr strengen Ausdruck
finden sich in keiner der Kirchen der Pagomenos-Schule.”

Die schon in der Ikonographie beobachteten Schwankungen und Inkonsistenzen erschweren die Datie-
rung und Zuschreibung der unsignierten Kirchen zusétzlich. Andererseits bietet sich durch die Feststellung,
dass im signierten Pagomenos-Werk von Kirche zu Kirche - und sogar in der gleichen Kirche - so viele stili-
stische Abweichungen und Variationen vorhanden sind, ein breiteres Spektrum an Moglichkeiten an, weitere
Kirchen der Werkstatt zuzuschreiben. Das Zogern der Forscher, verwandte Kirchen der Pagomenos-Schule
entschieden der Pagomenos-Werkstatt zuzuschreiben, basiert teilweise auf der Erwartung, dass ein Maler
stets im gleichen Stil arbeitete, bzw. dass seine Entwicklung geradlinig sei, eine Erwartung, die sich durch
die Untersuchung des signierten Ocuvres der Werkstatt als falsch herausstellt. Ein weiteres Problem ist der
Umstand, dass in der Forschungsliteratur bei Vergleichen meistens wenige, ,,reprasentative* Darstellungen
miteinander verglichen werden. Jede Kirche verrit jedoch die Mitarbeit mindestens eines weiteren Mitarbei-
ters, oft sind diese kaum vom Meister zu unterscheiden. Diese Mitarbeiter sind ein unkalkulierbarer Faktor,
denn ihre Mitarbeit bleibt weder im Umfang noch in der Art und Qualitit konstant.

Bevor wir uns den Kirchen der Pagomenos-Schule zawenden, sollen die stilistischen Merkmale des loan-
nes Pagomenos bzw. der Werkstatt im Rahmen der kretischen und byzantinischen Kunst betrachtet werden.

2. Die kretische und byzantinische Malerei in der ersten Hilfte des 14. Jhs. und der Stil des Pagomenos

Zwei Haupttendenzen lassen die erhaltenen Freskoausstattungen der datierten kretischen Kirchen der
ersten Halfte des 14. Jhs. erkennen:’® zum einen das Streben nach Volumen, das mit den gleichzeitigen Ent-
wicklungen der paldologischen Zeit einhergeht,”” zum anderen eine retrospektive Tendenz zur Linearitét,
wobei die paldologischen Vorbilder wenig oder iliberhaupt nicht verarbeitet werden. loannes Pagomenos
kennt offensichtlich die paldologische Formensprache, er setzt sich, wie bereits gesehen, vor allem in Any-
droi mit dem Volumenstil intensiv auseinander, die Verarbeitung der Vorbilder beschriankt sich jedoch nur
auf die Gewandmodellierung und in Einzelfdllen auf die Gesichtsmodellierung mit den olivgriinen
Schatten,’® wahrend Architektur und Landschaft flach bleiben. Dadurch unterscheiden sich die Werke des
Pagomenos von den paldologischen, die ein unterschiedliches Raumempfinden und Beziehungen der Figuren
zum Raum aufweisen.”’

Wie allgemein angenommen, erreicht der paldologische Stil Kreta um 1300, nachdem also in der Kunst
auBlerhalb Kretas dieser Stil die erste Phase seiner Entwicklung hinter sich gelassen hatte. Die Fresken der
Georgskirche in Hagia Trias (Pyrgiotissa, 1302)7°7 gelten als die friihesten datierten Fresken, die den paléo-
logischen Stil auf Kreta belegen. Die grole Mehrheit der Kirchen, die die Einfliisse des spétbyzantinischen
Volumenstils dokumentieren, ist in Zentral- und Ostkreta anzutreffen. Zu den schonsten Beispielen zdhlen
etwa die Fresken des Katholikons des Hodegetria-Klosters (Kainourio, Anfang 14. Jh.)’®® und vor allem die
sehr qualitdtsvollen Fresken im Antonios-Kloster in Vrontisi (Kainourio, 1420-30),” Werke in denen ein
enger Zusammenhang zu paldologischen Denkmaélern besteht und zwar in ihrem Gesamtcharakter. In Zen-
tralkreta gilt als eines der frithesten Beispiele die Demetrioskirche in Hagios Demetrios (Rethymnon, um
1300).”" Nur wenige weitere zentralkretische Kirchen sind in diesem Zusammenhang zu nennen, beispiels-

70

Sucrow, Pagomenos, 147 bemerkt auch, dass ,,Frith- und Spatwerk des loannes Pagomenos fiir die Kunst-Nachwelt offensicht-
lich keine relevante Rolle spielen®.

Zur stilistischen Entwicklung dieser Zeit vgl. Bissinger, Kreta, 85ff.

Zum Palédologenstil siche bes. Demus, Die Entstehung des Paldologenstils; Radojcic, Paldologische Renaissance.

Zum Eindringen des Paldologenstils auf Kreta sieche Chatzidakis, Rapports; Borboudakis, Kreta.

Dies ist ein Merkmal, das vor allem in den Werken der Pagomenos-Schule haufiger auftritt.

706 Siehe dazu auch Borboudakis, Kreta, 576-577.

07 Bissinger, Kreta, 115, Nr. 80, Abb. 6, 76; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 22-23, Abb. 17.

8 Bissinger, Kreta, 120, Nr. 87, Abb. 86.

Chatzidakis, Rapports, 87 nimmt an, dass die Fresken von einem Maler aus Konstantinopel oder Thessaloniki ausgefiihrt wur-
den; Sucrow, Pagomenos, 105-108; Bissinger, Kreta, 128, Nr. 94, Abb. 91-92 mit einer Datierung um 1320; Spatharakis, Vron-
tisi mit einer Datierung an den Anfang des 15. Jhs.; Ranoutsaki, Brontisi mit einer Datierung 1420—1430.

Bissinger, Kreta, 116—117, Nr. 82, Abb. 80; Spatharakis, Rethymnon, 43—45, Taf. 4a, Abb. 17-18.
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weise die Kirche des Erzengels Michael in Orne (Hagios Basileios, um 1300)"! und die Onouphrios-Kirche
in Genna (Amari, 1329/30)," wihrend in Westkreta der erste sichere Nachweis des Paldologenstils erst 1343
(oder 1346) in der Johanneskirche in Sarakina auftritt.”!® In der ersten Hélfte des 14. Jhs. bleibt also Siid-
westkreta hartnickig konservativ und fiihrt die Tradition des vorangehenden Jahrhunderts weiter. Im Licht
dieser Entwicklungen scheint Pagomenos ein fortschrittlicher Kiinstler gewesen zu sein. Er kam in Beriih-
rung mit dem modernen Paldologenstil, verarbeitete vor allem in Anydroi die ihm zur Verfiigung stehenden
Vorbilder und wechselte den Kurs zugunsten eines Linearstils, der im signierten Werk seinen Hohepunkt in
der Panagia-Kirche in Kakodiki und in Prodromi erreichte. Die Neugier auf die neuen Stiltendenzen siegte
also nicht tiber das Erlernte. Nur punktuell verwendet er in bestimmten Darstellungen paldologische Gestal-
tungsprinzipien und geht in allen seinen Werken, auch in der Panagia-Kirche, eklektisch vor.

Das Werk des Pagomenos ldsst sich mit dem der Maler Theodoros Daniel und seinem Neffen Michael
Veneris vergleichen.”"* Die beiden Maler werden zum ersten Mal zusammen in der Stifterinschrift der Sote-
ros-Kirche in Meskla (Kydonia, 1303) erwdhnt.”"> Michael Veneris malte dann allein die Kirche der Panagia
in Drymiskos (Hagios Basileios, 1317/8).”¢ Eine Reihe von weiteren Kirchen”” werden Theodoros Daniel
und/oder Michael Veneris zugeschrieben, darunter die Kirche des Hagios Nikolaos in Moni,”® deren Narthex
1315 laut Stifterinschrift von Ioannes Pagomenos ausgemalt wurde.””” Die Fresken der Kirche werden dabei
etwas frither angesetzt als die des Narthex.

Das Werk der Veneris zeichnet sich durch eine starke Linearitdt aus. Diese féllt vor allem in der Gestal-
tung der Kopfe auf, wofiir das Portrit des HI. Nikolaos in Hagios Nikolaos in Moni (1300/15) als Beispiel
dienen kann: kriftige, gerade und schwungvolle, weile Linien gliedern das braune Inkarnat, weille, dicht
parallel angeordnete Streifen geben die Haarstrdnen an (Abb. 173). Die gleichen linearen statt malerischen
Qualitdten kennzeichnen die Behandlung der Gewénder (Abb. 172): der Maler modelliert die Gewandober-
fliche mit kontrastreichen Linienbiindeln und groferen hellen Flachen, die sich zu geometrisierenden
Mustern formen. Hier sind die Vorbilder fiir die lineare Strukturierung der pagomenischen Gesichter und die
stilisierten Haartrachten zu finden wie auch die graphische Modellierung der Draperie. Auch die Liebe fiir
das Detail bei Pagomenos spiegelt Gleiches im Werk der Veneris wider. Der physiognomische Typus der
Gesichter unterscheidet sich, die muskulose Gestaltung des breiten Gesichts des Pantokrators in den Apsiden
des Pagomenos findet sich jedoch im Werk der Veneris vorgebildet. Die beeindruckende Monumentalitdt der
Figuren im Werk der Veneris erscheint bei Pagomenos in der Darstellung der Apostel der Himmelfahrt. Es
wire denkbar, dass Pagomenos bei Theodoros Daniel, dem &lteren der beiden Veneris, gelernt hat. Im Ubri-
gen 16st sich Pagomenos vom Einfluss der Lehrer und entwickelt sein eigenes Stilidiom.

In Westkreta gibt es kaum Kirchen auflerhalb des Kreises der Veneris und nach 1317/8, die dem linearen
Stil des Pagomenos nahe kommen. Eigentlich gehoren fast alle bekannten Kirchen der ersten Hilfte des
14. Jhs. in der Region dem Werk der Pagomenos-Werkstatt an. Zu den wenigen Ausnahmen gehoren einige
Darstellungen der Georgskirche in Topolia/Tsourouniana (Kissamos, 1322/31)"?' wie auch die Kirche des

71

Bissinger, Kreta, 117-118, Nr. 83, Abb. 81-82.
12 Zum Stil siehe Sucrow, Pagomenos, 103—105, Abb. 106—115; Bissinger, 135, Nr. 101, Abb. 99-100; zur Kirche siche Spathara-
kis, Dated Wall Paintings, 79—81, Abb. 68-71.
Lassithiotakis, Selino, 140—142, Abb. 170—171; Bissinger, Kreta, 143, Nr. 106. Borboudakis, Kreta, 579 gibt das Datum 1348/9
an.
Zu diesen Malern und den von ihnen ausgemalten Kirchen siche Maderakis, Veneris; Bissinger, Kreta, 89-94.
Spatharakis, Dated Wall Paintings, 24-28, Abb. 18-22 mit Literatur.
Bissinger, Kreta, 92, Nr. 44, Abb. 49; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 51-52, Abb. 40—-42.
17 Siehe dazu Maderakis, Veneris, 158ff.
"8 Sucrow, Pagomenos, 114, Abb. 130—135 und Bissinger, Kreta, 92, Nr. 45, Abb. 50 schreiben die Fresken Michael Veneris zu;
Maderakis, Veneris, 155-156, 159, Abb. 59—66 und Spatharakis, Dated Wall Paintings, 40—43, Abb. 29-32 schreiben die Fres-
ken Theodoros Daniel zu.
Die Fresken des Narthex sind, wie bereits erwéhnt, fast vollstédndig verschwunden.
720 Siehe dazu Maderakis, Veneris, 163.
21 Lassithiotakis, Kissamos, 186—187, Abb. 11-13; Borboudakis, Kreta, 579, Abb. 22-23. Die Datumsangabe 1330/9, die Lassithio-
takis angibt und Borboudakis iibernimmt, ist nicht korrekt. Die Gestaltung der Gesichter der Kirchenviter in der Apsis erfolgt
durch lineare Mittel, dagegen zeigen sich die publizierten Fresken des Naos vertraut mit dem paldologischen Stil. Es ist nicht
auszuschlielen, dass die Malereien des Bemas friiher entstanden sind.
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Soter in Kephali (Kissamos, 1319/20),”> an deren Bemalung zwei Maler beteiligt waren. Einer von ihnen ist
stark von der westlichen Kunst beeinflusst,””® der andere unterscheidet sich stilistisch ebenfalls erheblich
vom Werk der Veneris und des Pagomenos. Die Gesichter seiner Figuren sind hell und werden kaum model-
liert, ebenso vereinfacht prisentiert sich die Draperie in den meisten Fillen. Auffallend sind die festen
Umrisse und die eingeschriankte Farbskala, in der Braunrot, Creme-Beige und Blau (als Hintergrundsfarbe)
dominieren.

Ahnlichkeiten mit einigen pagomenischen Gesichtern weisen einige Figuren in der Johanneskirche in
Kato Poros (Rethymnon, Anfang 14. Jh.) auf,”* die mit einigen Gesichtern der Georgskirche in Anydroi ver-
gleichbar sind. Die Ahnlichkeiten sind jedoch sehr allgemeiner Natur, so dass es sich wahrscheinlich nicht
um ein Werk des Ioannes Pagomenos handelt.”*

In Zentral- und Ostkreta finden sich neben ,,modernen* Fresken auch einige Kirchenprogramme, die in
der élteren, inseleigenen Maltradition verwurzelt sind.”® Sie weisen eine konservative Tendenz zur Lineari-
tit auf und setzen teilweise die Kenntnis von paldologischen Vorbildern voraus, kein Denkmal ist jedoch in
seiner Gesamtheit mit dem Pagomenos-Werk vergleichbar. Diese Beobachtung macht die Einzigartigkeit des
pagomenischen Werkes deutlich.

Im byzantinischen Kunstkreis auflerhalb Kretas finden sich in der ersten Hélfte des 14. Jhs. neben Kir-
chen, die im paldologischen Stil gemalt sind, auch solche, die wie die pagomenischen traditionsverhaftet
bleiben und bei denen der Linearismus vorherrscht bzw. Werke, die nur in Einzelelementen vom paldologi-
schen Stil beeinflusst sind.””” Der Stilvergleich zwischen den pagomenischen Werken und diesen kann nur
auf einer sehr allgemeinen Ebene gefiihrt werden, denn der Stil des loannes Pagomenos ist einzigartig. Lei-
der gibt es sehr wenige datierte Kirchen aus der ersten Hélfte des 14. Jhs., die dem Pagomenos-Stil gegen-
iibergestellt werden konnen.””® Auf Euboia gibt es aus dieser Zeit eine Gruppe von vermutlich von der glei-
chen Werkstatt ausgemalten Kirchen, die ebenfalls einen linearen Stil aufweisen. Genannt seien die datierten
Kirchen des Hagios Demetrios in Makrychori (1302/03)° und des Hagios Nikolaos Ritzanon in Oxylithos
(1303/04).%° Besonders in der zweiten Kirche ldsst sich eine vergleichbare Erstarrung der Faltenziige beob-
achten.””! Eine vergleichbare lineare Faltenfiihrung findet sich unter den Kirchen von Kythera in Hagios
Andreas in Perlengianika (13. Jh.)”** und in Hagios Demetrios in Pourko (Siidkirche, 3. Schicht, Anfang
14. Jh.).”* Auf Zypern zeigen sich einige Fresken in der Nikolaoskirche in Kakopetria, die in der Mitte des
14. JThs. datiert werden, wenig beriihrt von der paldologischen Formensprache.”** Trotz der Benutzung weil3er
Lichter und der Betonung von Kurven, um den Eindruck von Plastizitit zu erwecken, bleibt der Gesamtein-
druck aufgrund der rdumlichen Verhéltnisse, der unterschiedlichen Proportionierung der Figuren und der
Stilisierung der Landschaftselemente flach. Auch bei Nikitari, im Narthex der Kirche der Panagia Asinou,”
einer Kirche mit Fresken aus verschiedenen Perioden, finden sich Darstellungen, die in der Technik mit der
Panagia-Kirche und anderen Werken der Pagomenos-Werkstatt vergleichbar sind. Der Kopf des Propheten
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Spatharakis, Dated Wall Paintings, 56—58, Abb. 47-51.
2 Dieser Maler arbeitete hochstwahrscheinlich auch in zwei von einer westlichen Werkstatt ausgemalten Kirchen der Eparchie
Selino; siche Papadaki-Oekland, Wandmalereien; Spatharakis, Dated Wall Paintings, 58.
Spatharakis, Rethymnon, 112-120, Abb. Taf. 11b-13a, 115-131.
Spatharakis, Rethymnon, 120 erwégt eine Zuschreibung der Fresken an loannes Pagomenos. Nicht auszuschlieBen ist jedoch,
dass einer der zahlreichen Mitarbeiter des Pagomenos auch in Karo Poros arbeitete.
Vgl. Bissinger, Kreta, 103—110 mit Beispielen.
Chatzidakis, Classicisme e tendances populaires; Radojcic, Klassizismus; Mouriki, Stylistic Trends.
Malereien, die retrospektiv sind, werden teilweise mehrere Jahrhunderte auseinander datiert. Daher werden die Datierungsvor-
schldge der hier besprochenen, undatierten Kirchen mit Vorsicht iibernommen.
2 Sucrow, Pagomenos, 118-120, Abb. 181-186.
30 Sucrow, Pagomenos, 121-122, Abb. 192-194.
1 Zur konservativen Malerei Euboias vgl. Mouriki, Stylistic trends, 22-23.
Chatzidakis/Bitha, Kythera, 75-83.
Chatzidakis/Bitha, Kythera, 172—175, Abb. 1, 18-21.
Stylianou, Cyprus, 53-75. Die Kirche enthilt Fresken aus verschiedenen Zeitperioden; fiir die Fresken des 14. Jhs. sieche Stylia-
nou, Cyprus, 68—72, Abb. 27-28.
Stylianou, Cyprus, 114-140, Abb. 57-71.
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Jesaja, datiert 1333,7¢ ist dhnlich mit linearen Mitteln gestaltet, das Haar wird mit einer Reihe von paralle-
len, weillen und rotbraunen Linien strukturiert.

Weder der pagomenische Gesichtstypus bzw. das kammartig gegliederte und aufgehellte Inkarnat, noch
die charakteristischen Landschaften mit den zipfelartigen, in Winkeln verlaufenden Spitzen lassen sich auf
konkrete Vorbilder zuriickfiihren. Die Landschaftselemente z.B. haben nichts gemeinsam mit den meistens
runden Hiigelformationen in den von der Veneris-Werkstatt ausgefiihrten Fresken in der Soter-Kirche in
Meskla.””” Wahrend geometrisierende Bergformationen bereits im Katholikon des Klosters Moraca (1252)7%
auftreten, scheint fiir die extrem stilisierten Landschaftselemente in den pagomenischen Kirchen keine Par-
allelen zu existieren.

Ioannes Pagomenos stellt sich also als eigenartig und innovativ in mehrfacher Hinsicht heraus und ent-
wickelt seinen ganz personlichen, eklektischen Stil. Die traditionsverhafteten Fresken des Pagomenos stellen
eine Parallele zu anderen Regionen des byzantinischen Kunstkreises dar.”

3. Die Pagomenos-Schule

Wie bereits erwéhnt, zeigt eine Gruppe von mindestens 20 Kirchen™® enge Verwandtschaft mit den
signierten Pagomenos-Kirchen. Diese werden, ausgenommen Maderakis,” meist als Werke von Nachah-
mern bzw. von anderen Werkstétten angesehen. Bei der ikonographischen Analyse wurden einige dieser
Fresken aufgrund von auffallenden Entsprechungen in Bildprogramm und Ikonographie der Werkstatt des
Ioannes Pagomenos zugeschrieben. Die Untersuchung ihres Stils soll kldren, ob sie tatsdchlich von der Pago-
menos-Werkstatt ausgemalt wurden, wie ihr Verhiltnis zur Panagia in Kakodiki ist und welche Erkenntnisse
zur Arbeitsweise von kretischen Werkstétten durch diese Vergleiche gewonnen werden konnen. Gleichzeitig
wird eine Datierung fiir die undatierten Kirchen vorgeschlagen. Es werden zunéchst die datierten Kirchen
besprochen, um die zeitlichen Rahmen des pagomenischen Wirkens bzw. Einflusses festzulegen.

Die erste datierte Kirche der Pagomenos-Schule ist die Kirche des Erzengels Michael in Kavalariana
(1327/8) (Abb. 62—66).”** In Tkonographie und Bildprogramm weist die Kirche, wie bereits erwahnt, zahlrei-
che Ubereinstimmungen mit den Pagomenos-Kirchen auf’® Enge Parallelen lassen sich auBerdem beim
physiognomischen Typus und der Gesichtsmodellierung aufzeigen. Die Form der Gesichtsmerkmale (Augen
und Augenbrauen, Nase, Mund, Ohren) entspricht genau der der pagomenischen Kirchen (Abb. 62—63). Die
Gestaltung des Halsansatzes findet sich in Maza und anderen Werken der Schule. Das olivengriine Inkarnat
wird von griinen oder rétlichen Schatten gerahmt, Nase und Augenpartien werden mit griinen und rotbrau-
nen Flachen abschattiert (Hl. Kosmas, Abb. 63). Als letztes Gestaltungselement wird eine Reihe von feinen
weillen Linien verwendet. Sdmtliche Figuren der Ostwand (Abb. 64) weisen ein dunkleres Inkarnat auf und
auffallende rotliche Schatten iiber den Augen, wie bereits in Alikampos zu beobachten war. Diese Wand ist
aullerdem farbenfroher als die restlichen Winde. Es ist sehr wahrscheinlich, dass ein Mitarbeiter die Ost-
wand ausgefiihrt hat. Auch in manchen Szenen des Tonnengewdlbes ist der physiognomische Typus etwas
verdndert im Vergleich zu dem der Heiligen der Wénde des Naos. Die Gesichter zeigen in diesen Szenen
einen milderen Ausdruck und sind heller.”** Sie erinnern an entsprechende Gesichter in Maza™ und in Any-
droi (Einzug in Jerusalem).

736 Stylianou, Cyprus, 134, Abb. 64.

737 Zu den Architektur- und Landschaftselementen im Werk der Veneris siche Maderakis, Veneris, 174-176.

Demus, Die Entstehung des Paldologenstils, Abb. 5.

Siehe dazu auch Sucrow, Pagomenos, 117-133, die die kretischen Fresken mit einer Reihe von Fresken auf Euboia vergleicht.
Der genaue Umfang der Kirchen des Pagomenos-Kreises ist unbekannt. Hier wurden die meisten in der Literatur in diesem
Zusammenhang erwihnten Kirchen, wie auch die Johanneskirche in Elos, beriicksichtigt (Karte 2 und Anhang).

Maderakis, Pagomenos.

Zu den Fresken dieser Kirche siche Lymberopoulou, Kavalariana mit der dlteren Literatur; zum Stil siehe bes. Lymberopoulou,
Kavalariana, 129-137, 148—150; vgl. Bissinger, Kreta, 98—99; Sucrow, Pagomenos, 81-82.

AuBer den Ubereinstimmungen in der Formulierung der Stifterinschrift, in Ikonographie und Ornamentik, enthlt das Bildpro-
gramm der Erzengelkirche die fiir die Pagomenos-Werkstatt typische Darstellung der Hagia Sophia.

Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 20-23.

™5 Vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 104.
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Auch in Kavalariana sind Unterschiede in den Proportionen und dem Gesichtstypus in den Wénden und
im Tonnengewdlbe festzustellen. Die Reiterheiligen besitzen einen zu hohen Oberkdrper, wie in allen pago-
menischen Kirchen. Die Oberfliche der Gewénder wird durch lineare Mittel und Hohungslinien in hellerer
Farbe behandelt. Die Draperie mancher Figuren, wie der Apostel in der Himmelfahrtsszene oder des Ver-
kiindigungsengels, gestaltet sich aufmerksamer mit breiteren Lichtflichen und schwungvolleren Faltenbah-
nen. In der Gewandung finden sich die charakteristischen herzformigen Muster, die in den signierten und
unsignierten Kirchen vorkommen. Insgesamt bleibt der Gesamteindruck linear, die Figuren bleiben wie in
den meisten Pagomenos-Kirchen in die Fliache gebunden. Die Architekturen und die ,,kubistischen* Felsen-
formationen mit den zipfelartigen Gipfeln entsprechen denjenigen der Nikolaoskirche in Maza und der
Georgskirche in Prodromi (Abb. 65—66).

Die Stifterinschrift von Kavalariana gibt nur den Vornamen des Malers, loannes, an. Trotzdem gelten
diese Fresken als ein charakteristisches Werk des Ioannes Pagomenos aufgrund ihrer Ahnlichkeit mit den
signierten Fresken. Zuletzt wurde von Lymberopoulou die Zuschreibung an Pagomenos abgelehnt, wobei vor
allem stilistische Kriterien angefiihrt wurden. Sie kdnnen hier kurz zusammengefasst werden: die Autorin
beschreibt eingehend die Malweise von Figuren (Proportionen, Haltungen, Gesten, Gesichter mit detaillier-
ter Beschreibung von Augen, Mund und Ohren, Gewandmodellierung) und Szenen (Figuren, Architekturen,
Vegetation). Aus dem Vergleich zwischen den Figuren von Kavalariana und denen der Kirchen, die den
Namen Ioannes Pagomenos in der Stifterinschrift enthalten,™® folgert die Autorin, dass es bei den Gesichts-
merkmalen und in manchen Details der Gestaltung der Hinde Ahnlichkeiten vorhanden sind, die sie jedoch
als nicht bedeutend einschitzt, da die Gesichtsmerkmale — wohl vereinzelt - in vielen anderen kretischen
Werken angetroffen werden. Interessanterweise gehoren samtliche erwiahnte Vergelichsbeispiele aus Kreta
der Pagomenos-Schule an.™ Als wichtigstes Argument gegen die Zuschreibung der Kavalarina-Fresken an
Pagomenos fiihrt sie den unterschiedlichen Gesamteindruck an.”® Thre vergleichende Untersuchung der Sze-
nen ergibt, dass es neben Unterschieden in den Proportionen und Gewandmodellierung auch enge, man
mochte meinen erstaunliche, Parallelen zwischen Details mancher Szenen in Kavalariana und den signierten
Pagomenos-Kirchen gibt, ferner &hneln sich Architekturen und Landschaften. Wiederum stellt sie jedoch
fest, dass der Gesamteindruck verschieden ist, und misst eben diesem Eindruck das grofite Gewicht bei.™
Die dekorativen Muster der Erzengelkirche in Kavalariana sind sdmtlich in den Pagomenos-Kirchen vorhan-
den.°

Vor allem die Unterschiede zwischen dem Stil der Fresken in Kavalariana und den kurz davor und danach
ausgefiihrten Fresken in Hagios Nikolaos in Maza (1325/6) und in der Panagia in Kakodiki (1331/2) wertet
die Autorin als einen Beweis dafiir, dass die Erzengelkirche nicht von der Pagomenos-Werkstatt ausgemalt
wurde. Bei dieser Argumentation gibt es jedoch ein methodologisches Problem: die Fresken der Kavalaria-
na-Kirche werden vereinzelt mit denen der Pagomenos-Kirchen verglichen, jedoch werden die Fresken der
Pagomenos-Kirchen nicht auch miteinander verglichen.” Denn auch zwischen diesen Kirchen (und vor
allem zwischen Maza und Kakodiki) gibt es Unterschiede, die sogar groBer sind, als die zwischen ihnen und
Kavalariana. Auch zwischen den kurz nacheinander entstandenen Fresken von Anydroi (1323) und Maza
(1325/6) lassen sich wie bereits dargelegt mehrere Unterschiede in der Gewandbehandlung, in der Gesichts-
gestaltung und in der Farbgebung feststellen. Keine der Pagomenos-Kirchen weist identische Fresken auf,
die Werkstatt unterlduft eine Entwicklung bzw. geht unterschiedlich mit gewissen Elementen um.”* Die
Abweichungen von Kavalariana sollten somit alles andere als iiberraschen. Das Werk des Pagomenos besitzt

¢ Die Autorin kannte die Stifterinschrift der Georgskirche in Prodromi nicht und beriicksichtigte sie deswegen nicht.

Die Autorin duflert sich zur Verwandtschaft der Kavalariana-Kirche mit den unsignierten Kirchen der Pagomenos-Schule
grundsétzlich nicht. Es fehlt aulerdem eine Erkldrung fiir die offensichtlichen Parallelen und letztendlich fiir die Beziehung
des Malers zur Pagomenos-Werkstatt.

Zusammengefasst in Lymberopoulou, Kavalariana, 147-148.

Zusammengefasst in Lymberopoulou, Kavalariana, 155-157.

Vergleichende Studie: Lymberopoulou, Kavalariana, 160—-167, Zusammenfassung: 167-169.

Auf diese Gefahr des Zirkelschlusses wurde schon bei der Besprechung der Stifterinschrift von Kavalariana hingewiesen; vgl.
oben.

Die Behauptung von Lymberopoulou, Kavalariana, 157, ,,Pagomenos apparently stuck to the same style for at least a decade®,
wobei der Zeitraum 1316/26 gemeint ist, ist unhaltbar.
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jedoch trotz der Unterschiede von Kirche zu Kirche vor allem aufgrund des charakteristischen physiognomi-
schen Typus, der gegen Lymberopoulou eben in keinem anderen Denkmal auflerhalb des Pagomenos-Kreises
begegnet, einen hohen Wiedererkennungswert.

Dass der Gesamteindruck in Kavalariana von dem der Pagomenos-Kirchen differiert, ist ebenfalls kein
Argument gegen die Zuschreibung der Malereien an die Pagomenos-Werkstatt. Dieser Eindruck unterschei-
det sich stark auch von Pagomenos-Kirche zu Pagomenos-Kirche. Dass dieser Eindruck wichtiger sei als die
Ubereinstimmungen im Detail, ist m.E. zu bezweifeln. Ein Maler, der das Werk des Pagomenos nachahmen
wollte, hétte sicherlich versucht, den Gesamteindruck nachzuempfinden und nicht Details zu imitieren, die
er nur bei genauerer Betrachtung wahrnehmen konnte.”

Ferner ist das Argument, dass die Ubereinstimmungen zwischen Kavalariana und den Pagomenos-Kir-
chen nicht so bedeutend seien, da solche Ubereinstimmungen auch zwischen Kavalariana und Nicht-Pago-
menos-Kirchen bestehen, eigentlich kein Argument gegen die Autorschaft des Pagomenos. Es ist die Kombi-
nation von mehreren Kriterien, die zu einer Zuschreibung fithren kann. Die groe Anzahl der gleichzeitigen
Ubereinstimmungen bis ins Detail von so vielen Elementen und die Datierung des Werks sprechen dafiir,
dass wir es hier nicht mit einem Maler zu tun haben, der zufélligerweise in der gleichen Zeit, in der gleichen
Region in einem dem Pagomenos so dhnlichen Stil arbeitet. Die Fresken von Kavalariana teilen mit den
Pagomenos-Kirchen nicht nur stilistische Merkmale, sondern auch enge ikonographische Ubereinstimmun-
gen und Entsprechungen im Bildprogramm.”* In diesem Licht scheint auch der Name loannes der Stifterin-
schrift nicht blof§ Zufall zu sein.

Die néchste datierte Kirche der Pagomenos-Schule ist die Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9)
(Abb. 67-73), deren Stifterinschrift fragmentarisch erhalten geblieben ist.”> In der Johanneskirche findet sich
der pagomenische Gesichtstypus mit der fiir diesen Maler typischen, strengen Physiognomie: mandelférmige
Augen, hochgezogene Augenbrauen, die dem Gesicht einen verkniffenen Ausdruck verleihen, lange, schma-
le Nase, unter der Augenhohe liegende Ohren, fest geschlossener, geschwungener Mund (Erzengel Michael,
Abb. 67). Das Gesichtsoval wird von griinen und braunen Schattenzonen umrahmt und mit wenigen, feinen
weiBlen Linien modelliert (vgl. Maria und Engel der Himmelfahrt, Abb. 69). In manchen Darstellungen fallen
die rétlichen Schatten iiber den Augen auf (Engel der Geburtsszene, Verrat, Abb. 70). Die K&pfe sind oft mit
einer dunkelroten Linie gerahmt. Die Angabe des Halsansatzes mit einer runden Linie, die sich in der Mitte
tropfenartig gestaltet, entspricht derjenigen in Maza (vgl. Pantokrator, Erzengel, Abb. 69). Davor finden sich
nur runde Linien ohne diese mittige Kurve.

Die Gewandgestaltung ist von der Benutzung von Weihchungen charakterisiert. Die Stoffbahnen sind
breit, die Faltenfiihrung und die Ubergiinge weich. Eine Tendenz zum Ornamentalen ist oft vorhanden z.B.
beim oberen linken Engel, der die Mandorla der Himmelfahrtsszene tragt: dort finden sich spiralféormige und
runde Faltenformationen. In anderen Figuren (Apostel der Himmelfahrt, Abb. 68) formen sich die Falten zu
geometrischen, tektonischen Mustern. Im Gewand des Verkiindigungsengels herrschen Kontraste. Die Far-
ben sind im Vergleich zu den anderen Kirchen etwas heller und wirken frohlicher. Das Freskenprogramm
weist aulerdem dem Pagomenischen sehr dhnliche Architekturen und Hiigelformationen mit im Winkel ver-
laufenden Spitzen auf (Lithos, Abb. 71).

Die Fresken présentieren sich nicht in einem einheitlichen Stil, eine zweite Malerhand ist klar zu unter-
scheiden, wie bereits Bissinger richtig erkannte. Eine unterschiedliche Technik macht sich in den Malereien
dieses zweiten Malers bemerkbar (z.B. Kirchenpatron, Abb. 72). Die Farben sind dicker und weniger fein
aufgetragen. Die Kopfe dieses Malers weisen viel kréftigere Farben auf, das Inkarnat ist dunkler und wirkt
fleischiger. Die Figuren sind unproportionierter und kleiner. Die Gewénder haben nicht die Klarheit der
pagomenischen Hand. Beim Kirchenpatron fallen die geometrisierenden Faltenmuster auf, der Kontrast ist

3 Die Verwendung von charakteristischen Details als Zuschreibungskriterium ist eine Methode, die zum ersten Mal von G.
Morelli angewandt wurde; siche G. MoreLLI, Kunstkritische Studien iiber italienische Malerei, 3 Bde., Leipzig 1890/3.

>+ Ein systematischer Vergleich zwischen der Ikonographie der Kavalariana-Darstellungen und denen der signierten Kirchen fehlt
in der Arbeit von Lymberopoulou. Thre kurze Untersuchung der Bildprogramme kommt zum Ergebnis, dass das Bildprogramm
kein Kriterium fiir die Zuschreibungsfrage sei. Dies trifft jedoch nicht zu, denn wie bereits dargelegt, enthélt das pagomenische
Bildprogramm Besonderheiten, die aulerhalb des Pagomenos-Kreises kaum oder nicht vorkommen.

55 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 99, Nr. 57; Sucrow, Pagomenos, 145-146. Kalokyris, Pagomenos, 355-356, erwog die Zuschrei-
bung der Kirche an Pagomenos. Sucrow, Pagomenos, 145—146 hilt die Fresken fiir das Werk eines Nachahmers.
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stiarker. Es treten Farbenkombinationen auf (Griin, das mit Gelb modelliert wird: Taufe, Darbringung im
Tempel, Abb. 73), die untypisch fiir Pagomenos sind.

Dass es sich bei diesem Maler um einen Mitarbeiter der Werkstatt handelt und nicht um Malereien, die
einer anderen Malphase gehoren, belegt die Taufe Christi. Dort sind die Figuren der rechten Bildhélfte (Chri-
stus, Johannes der Taufer, Meerespersonifikation) im Stil des zweiten Malers ausgefiihrt, die Engel links im
Bild sind im Stil der ersten Hand, wohl die des Pagomenos, gemalt. In diesem Bild haben die beiden Maler
zusammengearbeitet. Der zweite Maler fithrte aber auch mehrere Darstellungen selbststindig aus, wie die
Darbringung im Tempel, den Kirchenpatron, den Heiligen neben dem HI. Nikolaos. Eine weitere Hand ldsst
sich von den anderen unterscheiden: die Figuren des Verrats (Abb. 70) und des Einzugs in Jerusalem erin-
nern stark an die Hand, die manche Darstellungen in Maza,”® in Anydroi und in Kavalariana”™’ ausgefiihrt
hat. Die Gesichter dieses Mitarbeiters sind physiognomisch etwas anders und wirken milder.

Alles spricht dafiir, dass die Fresken der Johanneskirche in Trachiniakos von der Werkstatt des Pagome-
nos und nicht von einer Werkstatt, die sich am Pagomenos-Werk orientierte, ausgefithrt wurden.””® Die Datie-
rung der Fresken und die groBe Ahnlichkeit bis zur Identitéit der einzelnen Stilmerkmale sprechen gegen
eine Zuschreibung an einen gleichzeitig und sogar in der gleichen Region arbeitenden Maler. Nicht nur ist
der typische pagomenische Gesichtstypus sofort erkennbar, auch die Gestaltung der Drapierung kombiniert
die in den signierten Kirchen angetroffenen Merkmale, die Tendenz zur ornamentalen Faltenfithrung mit
dem Versuch der Plastizitit bei gleichzeitiger flachen Gestaltung des Hintergrunds. Wichtig ist die Beobach-
tung, dass hier zwei Mitarbeiter der Werkstatt klar durch ihre unterschiedliche Technik und Malweise
erkennbar sind.

Eine weitere datierte Kirche der Pagomenos-Schule ist die unpublizierte Apostelkirche in Kopetoi
(Abb. 74-79).”° Die Malereien dieser Kirche sind fragmentarisch erhalten, fast das gesamte Tonnengewdlbe
ist neu. Bei der Darstellung der Kirchenpatronen in der Nordwand (Abb. 74) ist links der sitzenden Aposteln
ein Stifter dargestellt und rechts von ihnen folgende Deesis-Inschrift angebracht: 6énoig tod dovAov oD
Beod dnuntpiov 10D Yopaed Kol Thg cupPiov avTod Kol TOV TEKVOV avTod, VIKNTA TOD ...TOVAOL Kol TG
ovppiov antod £t copy (Abb. 75).7% Das Datum entspricht 1334/5. Diese Darstellung wie auch alle anderen
im Naos sind im pagomenischen Stil ausgefiihrt und kénnen in das Jahr 1334/5 datiert werden. Dagegen
unterscheiden sich die Malereien des Bemas deutlich von diesen, so dass anzunehmen ist, dass entweder die
Bema-Fresken frither entstanden sind, oder dass sie von einem Mitarbeiter ausgefiihrt wurden. Der Duktus
der Beischriften differiert ebenfalls.

Die wenigen erhaltenen Figuren auf Fresken des Naos lehnen sich physiognomisch und in der
Gesichtsmodellierung an das pagomenische Werk an. Das Inkarnat weist einen Aufbau mit einem griinen
Proplasmos auf, die Gesichtsmerkmale werden mit dunkelroten Linien gezeichnet, die von feinen weillen
Strichen begleitet werden (Erzengel, Abb. 76). Die Gewandfalten werden linear gegliedert und weisen nur
feine weille Striche auf (Deesis, Abb. 77). Die Korper der Kirchenpatronen sind breit gezeichnet in einem
Versuch, Volumen zu erzeugen. Verschiedene Details der Ikonographie wie auch die Inszenierung des
Priesters stimmen mit denen der Pagomenos-Werkstatt iiberein und legen in Kombination mit der
stilistischen Affinitit die Zuschreibung an die Pagomenos-Werkstatt nahe.

Der Maler des Bemas zeigt einen differierenden physiognomischen Typus und milde, liebliche Gesichter,
die der Strenge der pagomenischen Gesichter und ihrem verkniffenen Ausdruck entbehren (Abb. 78-79). Die
Gesichter haben grofle, runde Augen und einen kleinen, vollen Mund. Die Gesichtsmodellierung ist
komplizierter als die pagomenische: bei der Augengestaltung wird mehr Weill verwendet, unter den Augen
liegen dunkle runde Schattenflichen, die mit kraftigen weilen Strichen betont werden (vgl. Pantokrator der
Deesis mit thronendem Christus im Naos, Abb. 78 und 77). Auch die Behandlung des Haars ist nicht so
linear wie bei Pagomenos. Die Farbskala ist ferner breiter mit leuchtenden und fréhlicheren Farben. Die
Datierung dieser Malereien ist schwierig. Ahnlich gestaltete, milde und zugleich fleischige Gesichter finden

756

Vgl. Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 104.
37 Lymberopoulou, Kavalariana, Abb. 20-23.
8 Auch Kalokyris, Pagomenos, 355-356 erwog die Zuschreibung der Fresken an Pagomenos.
7% Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 166; Maderakis, Veneris, 165; Maderakis, Stifter, 45; Maderakis, Lakonia, 29.
0 Die Stifterinschrift fehlt bei Gerola, Monumenti Veneti und wurde von Maderakis publiziert; siehe Maderakis, Lakonia, 29.
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sich in der Onouphrios-Kirche in Genna (1329),¢' in der Kirche Johannes’ des Téufers in Anogia
(Mylopotamos, um 1320)’ und in der Panagia-Kirche in Platania (Amari, um 1345).7% Dass die Ostwand-
Malereien spéter als 1334/5 datieren, ist unwahrscheinlich, denn wenn eine Kirche nur teilweise bemalt wird,
ist der Teil, der zundchst bemalt wird, das Bema.”®*

Die Panagia-Kirche in Prodromi (1347)’% (Abb. 80—83) gehort zu den wichtigsten Kirchen der Pago-
menos-Schule. Diese Kirche setzt die obere Grenze fiir die Datierung der Kirchen der Schule, die in ihrer
Gesamtheit sehr enge Beziehungen zu den signierten Kirchen aufweisen. Es kann natiirlich nicht ausge-
schlossen werden, dass auch nach diesem Datum Kirchenprogramme von der Pagomenos-Werkstatt ausge-
fiihrt wurden.

Neben mehrfachen Ubereinstimmungen in Ikonographie und Prinzipien des Bildprogramms, weisen die
Fresken frappierende Ahnlichkeiten mit den spiteren signierten Werken des Pagomenos auf. Die Fresken
zeigen den pagomenischen Gesichtstypus mit der charakteristischen Physiognomie: mandelférmige Augen,
schmale Nase, die tropfenartig endet und sich leicht biegt, runde Nasenfliigel, fester Mund, zusammengezo-
gene Augenbrauen, verkniffener Gesichtsausdruck (HI. Demetrios, Abb. 80), alles Elemente, die schon in der
Panagia-Kirche in Alikampos (1315/6) auftreten und ab dann das pagomenische Werk charakterisieren und
sofort wiedererkennbar machen. Das Inkarnat ist olivgriin und wird kréftig mit breiten griinen Zonen um
das Gesicht, um die Augen und um die Nase abschattiert. Auch rote Schatten rahmen die Augen (Engel der
Himmelfahrt). Die Gesichtsmerkmale werden in Dunkelrot angegeben, feine weille Linien gehen von den
Schattierungen biindelartig aus. Dunkelrot wird auch als Konturlinie benutzt und fiir die Gestaltung der
Haare und des Bartes, wofiir exakte Parallelen die signierte Georgskirche in Prodromi (1337/8) bietet.

Die Gewinder sind linear mit parallelen, kontrastierenden Faltenbahnen gestaltet, bisweilen weisen sie
polychrome Strukturen auf. Oft finden sich wie in den pagomenischen Werken feine Hohungslinien, sie wer-
den jedoch nicht konsequent benutzt. Die Gestaltung der Gewédnder kann innerhalb derselben Darstellung
stark variieren (Verklarung). In manchen Darstellungen lassen sich Versuche feststellen, die Kdrper volumi-
ndser zu gestalten (Koimesis, Abb. 82). Farblich dominieren die griinen Tone neben der dunkelroten Farbe,
die sowohl als Konturlinie als auch fiir die Binnenzeichnung bevorzugt wird. Die Architekturen sind flach
und die Hiigel weisen kubistische Formen auf, mit den charakteristischen zipfelartigen Gipfeln.

Das grofle Rétsel um die Identitét des Malers resultiert vor allem aus der Angabe der Stifterinschrift, dass
die Fresken von Ioakeim (IQKHM) stammen.”*® Kalokyris versuchte das Problem durch die Annahme zu
16sen, dass dies der Monchsname von Ioannes Pagomenos war.”®” Diese Vermutung wurde in der nachfol-
genden Literatur vehement zuriickgewiesen. Sie ist jedoch nicht undenkbar. Bekanntlich waren einige Maler
Priester oder Priestermdnche und theoretisch konnten sie die letzten Jahre ihres Lebens als Monche ver-
bracht haben. Der Name loakeim konnte tatsdchlich der Monchsname des loannes Pagomenos sein, dies
wiirde mit dem Typikon der Mdnchstonsur iibereinstimmen, laut welchem der Monchsname mit dem ersten
Buchstaben des fritheren Namens anfangen sollte’® (in beiden Féllen fangen die Namen mit I an). Auch vom
Alter her ist es gut vorstellbar, dass Pagomenos die letzten Jahre seines Lebens als Monch verbrachte. Es
gibt jedenfalls keine Mdglichkeit, das Gegenteil zu beweisen und diese Option sollte nicht a priori abgelehnt
werden. Sie wiirde die groBen Ahnlichkeiten zwischen den Prodromi-Fresken und denen der signierten
Pagomenos-Kirchen erkldren. Die vorhandenen Unterschiede sind allein dadurch zu erkliren, dass zwischen
dem letzten signierten Pagomenos-Werk, der Georgskirche in Prodromi (1337/8), und der Panagia-Kirche
rund zehn Jahre liegen. Wir haben bereits festgestellt, wie sehr sich der Stil des Pagomenos von Kirche zu
Kirche dndert. Hitte man in Komitades und in Kakodiki keine Stifterinschrift, wiare man nie auf die Idee
gekommen, die beiden Freskenprogramme dem gleichen Maler zuzuschreiben. Angesichts dieser Feststel-
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Spatharakis, Dated Wall Paintings, 79-81, Abb. 68—71.
762 Bissinger, Kreta, 158, Nr. 126; Spatharakis, Byzantines toichografies, 66—67; Spatharakis, Mylopotamos, 64-77.
Bissinger, Kreta, 148, Nr. 113, Abb. 115.
Diese Praxis ist auch in Kappadokien belegt, beispielsweise in Hagli Kilise und anderen Kirchen Kappadokiens, wo heute noch
nur der Ostliche Teil der Kirche bemalt ist; siche Jolivet-Lévy, Le programme iconographique, 5053, Taf. 39.
76 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 100, Nr. 58; Sucrow, Pagomenos, 139—-141.
760 Zur Stifterinschrift siehe Gerola, Monumenti Veneti, IV, 448.
767 Kalokyris, Pagomenos, 351, 355.
768 Bolanakis, Kirche, 44.
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lung erscheint das Zogern der Forscher, die Kirchen der Pagomenos-Schule der Pagomenos-Werkstatt zuzu-
schreiben, nicht nachvollziehbar.

Nimmt man jedoch an, dass es sich nicht um loannes Pagomenos selbst handelt, ist wenigstens davon
auszugehen, dass der Maler loakeim das Werk des Pagomenos aus erster Hand kannte, also dass er bei ihm
gelernt hatte. Dies wiirde erkldren, warum er nicht nur seine Malweise iibernimmt, sondern auch die engen
ikonographischen Ubereinstimmungen und die Vorlieben und Besonderheiten des pagomenischen Bildpro-
gramms aufweist. Es ist dann nahe liegend zu vermuten, dass dieser Maler die Werkstatt iibernommen hat,
als loannes Pagomenos sich zuriickgezogen hatte. Er fiihrte die Werkstatt in seinem Sinne weiter, mit seinen
Vorlagen und Zeichnungen, mit dem gleichen Repertoire und in einem zum Verwechseln dhnlichen Stil.
Diese Hypothese ist sinnvoll, auch wenn es sich der Bewertung entzieht, ob sie glaubhafter ist als die von
Kalokyris.

Die im Folgenden besprochenen Kirchen werden jedenfalls als Werke der Pagomenos-Werkstatt angese-
hen, unabhéngig davon, ob der Maler selbst zum Zeitpunkt ihrer Entstehung tatséchlich der Leiter der Werk-
statt war oder nicht. Es gilt herauszufinden, ob sie eher den signierten Kirchen oder der Panagia-Kirche in
Prodromi verwandt sind. Eine Trennungslinie zu ziehen fillt oft recht schwierig, was wiederum dafiir
spricht, dass alle diese Kirchen einer Werkstatt zuzuschreiben sind. Die unten vorgestellten Fresken kdnnen
alle grob zwischen 1325/50 datiert werden, die vorgeschlagenen, genaueren Datierungen sind nur mit Vor-
sicht zu iibernehmen.

An dieser Stelle soll auch die datierte Hagia Paraskevi-Kirche in Trachiniakos (1362) erwahnt werden,
die zur Pagomenos-Schule zahlt. Wie an anderer Stelle gezeigt wurde,®® gehort diese Kirche nicht zu den
von Pagomenos ausgemalten Kirchen, sondern belegt den Einfluss des Pagomenos-Werkes noch in der zwei-
ten Hélfte des 14. Jhs. Der Ostteil der Kirche und manche Darstellungen des Naos wurden von einem Maler
ausgefiihrt, der eindeutig unter dem Einfluss der Pagomenos-Werkstatt stand. Vor allem der physiognomi-
sche Typus der Figuren der Philoxenia, der Verkiindigung, der HI. Paraskevi und des Erzengels Michael
belegen diesen Einfluss.”” Die restlichen Malereien der Kirche wurden von einem anderen Maler ausgefiihrt,
der sich vom Stil des Pagomenos deutlich entfernt.

Eine der schonsten Schopfungen der Pagomenos-Werkstatt ist die undatierte Freskoausstattung der Erz-
engelkirche in Sarakina (Abb. 84-90)."" Neben ikonographischen Ubereinstimmungen (vgl. Trageengel
der Himmelfahrt in Sarakina, Abb. 84, mit denjenigen in Anydroi) und Besonderheiten des Bildprogramms
teilt Sarakina mit den anderen Pagomenos-Kirchen den charakteristischen physiognomischen Typus. Der
Erzengel Michael (Abb. 84) ist praktisch eine Kopie des Michaels in Hagios Georgios in Prodromi (1337/8).
Auch Einzelheiten wie die Ohrenform und die Herausarbeitung des Schliisselbeins unterhalb des Halses sind
identisch. Das Inkarnat ist meist olivgriin und wird um das Gesicht, an der Nase und vor allem um die Augen
mit rotlicher Farbe abschattiert. Feine weille Linien begleiten die Gesichtsziige und fiillen die Zwischenriu-
me. In manchen Darstellungen, wie in der des Kirchenpatrons in der Apsiskalotte, werden diese weillen
Linien dichter angegeben und erinnern stark an die Malweise der Gesichter in Anydroi, Maza, Kavalariana,
Johanneskirche in Trachiniakos und Georgskirche in Prodromi. Die dunklen Schatten um die Augen erin-
nern ferner an die Gesichter der Kirche in Anydroi und der Ostwand in Kavalariana. Manche Figuren sind
zu dunkelhdutig (HI. Stephanos, Kirchenvéter, Abb. 85). Generell wirken die Gesichter fleischiger, die Haare
dagegen sind von Linearitdt gepriagt. Farblich dominieren rote, griine und blaue Tone, die viel 6fter als in
anderen Kirchen des Pagomenos-Kreises mit Weill kombiniert werden. Die mit Abstand farbenfrohste Szene
ist die Geburt Christi (Abb. 87).

Der Gewandstil bezeugt die Beschéftigung mit dem Volumenstil der paldologischen Periode, wie es unter
den signierten Kirchen vor allem in Anydroi zu beobachten war (vgl. Anastasis, Himmelfahrt, Abb. 86,
89).”2 Die Figuren an sich sind breit gestaltet, die Behandlung der Gewénder mit den Farbkontrasten, den
WeiBhohungen und den Farbabstufungen trigt ebenfalls zum Eindruck der Korperlichkeit bei. Die breiten

7% Tsamakda, Trachiniakos.

70 Tsamakda, Trachiniakos, Abb. 3, 4, 18, 19.

71 Zum Stil siche Bissinger, Kreta, 101, Nr. 61 mit einer Datierung um 1325.

772 Viel haufiger und klarer sind in dieser Kirche die vorbereitenden Vorritzungen fiir die Gestaltung der Gewénder erkennbar,
z.B. in der Darstellung der Hagia Sophia und der Philoxenia.
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Falten fallen und biegen sich weich, ornamentale Muster sind kaum vorhanden. Auch in Sarakina wird fiir
die Gewandung Christi die Technik der Chrysographie imitiert. Die voluminds wirkenden Gestalten bewe-
gen sich jedoch, wie in allen Pagomenos-Kirchen in einem zweidimensionalen Raum mit flachen Architek-
turen und geometrisch aufgebauten Hiigeln mit stilisierten Spitzen.

Manche Figuren wurden anscheinend von Mitarbeitern zu Ende gemalt. So entfernt sich der physiogno-
mische Typus der Frauen in der Lazaruserweckung (Abb. 88) von dem pagomenischen Gesichtstypus. Die
sehr schlecht erhaltene Gestalt des thronenden Christus im steinernen Templon (Abb. 90) differiert ebenfalls
von den pagomenischen Figuren.””” Das Gesicht weist grof3e, kalligraphisch gezeichnete Augen und ein hel-
les Inkarnat auf. Auch die Heiligen in der westlichen Seite des Templons stammen von einem Mitarbeiter,
der sich nur allgemein am Stil des Pagomenos orientiert. Diese nur dem Priester sichtbaren Malereien wur-
den also einem Mitarbeiter liberlassen.

Die frappierenden Ahnlichkeiten zwischen den Sarakina-Fresken und den signierten Pagomenos-Kirchen
lassen keinen Zweifel an ihre Zuschreibung an die Werkstatt des loannes Pagomenos. Chronologisch schei-
nen sie in den Zeitraum 1325/40 entstanden zu sein, denn sie sind vergleichbar sowohl mit den Fresken in
Anydroi (1323) und in Trachiniakos (1328/9) als auch mit denen in der Georgskirche in Prodromi (1337/8).”"
Festzuhalten ist auch hier das Erkennen von Mitarbeitern, die dem Meister in manchen Szenen assistierten
bzw. selbstindig eigene Darstellungen ausfiihrten.

Sehr dhnliche und daher in den gleichen Zeitraum datierbare Fresken haben sich in der Panagia-Kirche
in Koustogerako erhalten (Abb. 91-95). Das siidliche Schiff war frither dem Erzengel Michael gewidmet,””
woraufhin ein Erzengelzyklus und die seltene Darstellung des Erzengels (Abb. 91) in der Apsiskalotte, eine
Wiederholung der Besonderheit von Sarakina, hinweisen. Die wenigen erhaltenen Malereien des Bemas
unterscheiden sich von denen in Sarakina vor allem in der einfacheren und stérker linearen Gestaltung der
Draperie, die dadurch flacher wirkt (Darbringung, Abb. 92). Auffallend sind hier die stark leuchtenden Nim-
ben, die golden wirken. Typisch pagomenisch sind der Gesichtstypus, wobei einige Heilige sich durch klassi-
sche Schonheit auszeichnen (Abb. 94), die Behandlung der Haare, die ,,kubistischen Berge (Abb. 95) und
die Raumverhéltnisse. Dadurch erscheint eine Zuschreibung an die Pagomenos-Werkstatt als nahe liegend.

Stilistisch verwandte Fresken bewahrt die Kirche des Hagios Ioannes in Elos (Bezirk Kissamos)
(Abb. 96-100), deren Fresken in der Literatur nicht erwéhnt werden. Die Fresken wurden vor kurzem restau-
riert. Der westliche Teil der Kirche weist keine Fresken auf. Die Kirche weist einige Ubereinstimmungen im
Bildprogramm und in der Ikonographie mancher Figuren (HI. Romanos, Propheten, Abb. 100) und Szenen
(z.B. Helkomenos) mit den vorangehenden signierten und unsignierten Kirche auf. Alle Malereien stammen
aus einer Werkstatt, der des Pagomenos und seiner Mitarbeiter. Die Gesichter folgen der pagomenischen
Physiognomie mit dem verkniffenen Gesichtsausdruck, wobei diejenigen der Wande aufmerksamer gestaltet
sind als die des Tonnengewdlbes, die vermutlich von Mitarbeitern stammen. In allen ist das Inkarnat mit
linearen Mitteln gestaltet (Abb. 99-100). Auf dem dunklen Proplasmos werden die Gesichtsmerkmale mit
kriftigen Linien gezeichnet und mit dunkler Farbe abschattiert, wobei die rotlichen Flachen tiber der Augen-
partie, die in mehreren Kirchen der Werkstatt wiederkehren, auffallen. Weille Striche akzentuieren Augen,
Mund und Nase. Das Gesicht Christi in der Apsis (Abb. 96) ist mit den muskuldsen Christusbildnissen der
Nikolaoskirche in Maza und der Erzengelkirche in Kavalariana vergleichbar. Die Haare der Figuren sind
ebenfalls linear wiedergegeben. Kréftige dunkle Linien trennen die einzelnen Haarstrdhnen. Die Korper der
Szenen im Tonnengewdlbe wirken gedrungener (vgl. Abb. 97-98) als die langen Gestalten der Wénde. Bei
den Reiterheiligen ist wie in den iibrigen Pagomenos-Kirchen ein Missverhéltnis zwischen Reiter und Pferd
zu beobachten.

Die Gewandmodellierung dhnelt derjenigen in Kakodiki, vergleichbar sind beispielsweise die Verkiindi-
gungsengel in den beiden Kirchen (Abb. 5 und 97). Breite helle Stoffbahnen werden von dunklen Linien in
der gleichen Grundfarbe umrandet. Die Umrisse sind fest, es gibt keine weichen Uberginge, so dass die

73 Lassithiotakis, Selino, 145 schreibt alle Templon-Malereien einem anderen, schwécheren Maler zu.

" Die zeitliche Ansetzung nach 1350 bei Gallas/Wessel/Borboudakis, Byzantinisches Kreta, 207 ist unbegriindet. Sie ergibt sich
aus einer ungenauen Charakterisierung der Stilmerkmale, die nur in einzelnen Szenen vorhanden sind. Uberhaupt fehlt hier ein
Hinweis auf die Ahnlichkeit der Fresken mit dem Werk des Pagomenos.

75 So auch Lassithiotakis, Selino, 382.
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Draperien stilisiert wirken. Farblich dominieren in den Malereien die griinen und roten Téne. Obwohl die
teilweise breit gezeichneten und sich frei bewegenden Figuren durchaus den Eindruck einer gewissen Monu-
mentalitdt erwecken, wirken die flachen Architekturkulissen der Tiefenwirkung entgegen. AuBler der
unrdumlichen Bildszenerie dienen auch die fiir die Pagomenos-Werkstatt charakteristischen Hiigelformatio-
nen mit den zipfelartigen Spitzen der Konstruktion einer unnatiirlichen Umgebung, in der sich die Szenen
entwickeln.

Auch hier erscheint eine Zuschreibung der Malereien an die Pagomenos-Werkstatt und ihre zeitlich Ein-
ordnung zwischen 1330/40 als nahe liegend.

Den Fresken der Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9) stehen diejenigen der Johanneskirche in
Kopetoi sehr nahe (Abb. 101-106). Der physiognomische Typus ist typisch pagomenisch (Daniel, Abb. 103):
mandelférmige Augen, gebogene Augenbrauen, Stirnrunzeln, lange Nase, die sich am Ende biegt, runde
Nasenfliigel, fester geschwungener Mund. Auf dem Proplasmos werden dunkle Schattierungen um das
Gesicht, Augen und Nase, die mit braunroten Linien gezeichnet sind, aufgetragen, das Inkarnat wird schliel3-
lich mit feinen, parallelen Lichtstrichen kammartig modelliert. Das muskuldse Gesicht Christi in der Deesis-
Darstellung der Apsiskalotte fiihrt die bereits in Maza begonnene Bildtradition weiter (Abb. 101). Der Fal-
tenstil ist linear, der Maler bemiiht sich aber bisweilen durch breite Zeichnung der Kérper und Betonung der
Kurven um Volumen (Himmelfahrt, Abb. 102). Weille Faltenlinien werden allerdings sehr beschriankt einge-
setzt. Charakteristisch ist das riesige Portrit des Kirchenpatrons, dessen Nimbus mit dem aus den signierten
Kirchen, wie auch aus Kavalariana, Koustogerako und anderen Kirchen bekannten Ornament dekoriert ist
(Abb. 104). Das gleiche Ornament erscheint auch im Scheitel des Tonnengewdlbes, wie bei den angefiihrten
Kirchen. Die flachen Architekturen und die kubistischen Landschaftselemente stimmen mit denen der Pago-
menos-Werkstatt vollig iiberein (Abb. 105-106). Diese Merkmale, in Kombination mit den Ubereinstimmun-
gen in Elementen der Ikonographie und des Bildprogramms, zwingen zu einer Zuschreibung der Fresken an
die Pagomenos-Werkstatt. Thre Entstehung kann kurz vor oder nach der Ausmalung der Johanneskirche in
Trachiniakos (1328/9) angesetzt werden.

Als Werk der Pagomenos-Werkstatt darf auch die Ausmalung der Erzengelkirche in Vathi (Kouneni)
angesehen werden,””® wobei das Bema einer anderen Werkstatt zugeschrieben werden muss (Abb. 107-112).
Nicht nur ikonographische Details’”” und Besonderheiten des Bildprogramms, sondern auch der physiogno-
mische Typus (Abb. 108) verbinden die Fresken mit denen der Pagomenos-Werkstatt. Dabei ist, wie so oft,
zu unterscheiden zwischen den Figuren der Heiligen, deren Gesichter schoner (klassischer) und aufmerksa-
mer gestaltet werden, und den kleiner proportionierten Figuren der Szenen im Tonnengewdlbe (vgl. Lazaru-
serweckung, Hl. Theodoros, Abb. 107—108). In Vathi herrscht allgemein eine Vorliebe fiir lineare Strukturen
und kontrastreiche Falten, es lassen sich aber auch Versuche beobachten, Volumen zu erzeugen, indem die
Gestalten breit gezeichnet sind und der Korper sich durch die Draperie abzeichnet (Johannes der Taufer in
der Taufszene, Abb. 110). Es finden sich hier auch klare, zarte und leuchtende Farben, wie auch die manieri-
stischen Hiigelformationen mit ihren geometrischen Spitzen.

Der Stil der Bema-Malereien differiert erheblich von dem des Naos.””® Das lineare Element tritt zuriick
zugunsten farbiger, fast malerischer Modellierung. Der Pantokrator (Abb. 111) hat ein mildes, schones
Gesicht mit sehr schmaler Nase, rundlichen, kleinen Augen und kleinem aber vollem rotem Mund. Das
Inkarnat wird mit griinen Schattenzonen modelliert und entbehrt der Lichtstriche. Die Hierarchen (Abb. 112)
in der darunter liegenden Zone sind wiederum mit dem gleichen milden Ausdruck dargestellt, ihre Gesichter
weisen jedoch eine Betonung der Wangen durch rote Farbe, wihrend ihr Haar fast reliefartig gestaltet ist.

Das Bema ist mit Sicherheit von einem anderen Maler’” ausgefiihrt, seine Datierung ist jedoch problema-
tisch, denn er lasst sich keiner bekannten Schule zuordnen. Der Pantokrator erinnert an klassizistische Ten-

77 Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 9-37, Taf. 5-19 mit einer Datierung im 1. Viertel des 14. Jhs.; Bissinger, Kreta, 102, Nr. 65,
Abb. 66 mit einer Datierung um 1350.

"1 Zahlreiche Details lassen sich im signierten und unsignierten Pagomenos-Werk finden, beispielsweise in der Lazaruserwe-
ckung oder in der Darbringungsszene (das Ornament des Ziboriums wiederholt sich identisch in Maza). Der HIl. Konstantin
erinnert stark an Kavalariana. Die Darbringungsszene in Vathi enthélt eine fiinfte weibliche Figur, die ansonsten in der Ikono-
graphie des Themas nicht auftritt.

778 Vgl. Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 30, 35-36.

77 Lassithiotakis nimmt an, dass drei verschiedene Maler die Apsiskonche ausfiihrten; Lassithiotakis, Zwei Kirchen, 30.
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denzen des beginnenden 15. Jhs., eine solche Datierung des Bemas ist jedoch unmdglich. Es ist anzuneh-
men, dass es in der ersten Hélfte des 14. Jhs. entstanden ist, vor der Ausmalung des Naos von der Pagome-
nos-Werkstatt, denn bei der Bemalung einer Kirche wird zunéchst das Bema dekoriert. Angesichts des
Umstandes, dass die Pagomenos-Werkstatt die wichtigste Werkstatt der ersten Hilfte des 14. Jhs. war,
erscheint es unwahrscheinlich, dass der Maler die Ausfiithrung des wichtigsten Kirchenteils einem Mitarbei-
ter Uiberlassen wiirde. Es ist also nahe liegend, dass die Pagomenos-Werkstatt in einer spiteren Phase mit der
Vollendung der Ausmalung der Kirche beauftragt wurde, wie es in Alikampos der Fall war.

Die Malereien der Johanneskirche in Asphentiles’ sind eng verwandt mit den vorangehenden unsi-
gnierten Kirchen und weisen vielfache Ubereinstimmungen mit einigen signierten Kirchen auf (Abb. 113—
118). Die Vorzeichnung geschieht hier mittels roter Linien, die grob die Konturen angeben, sichtbar am Dia-
kon links der Apsis. Die Physiognomie der Figuren ist typisch pagomenisch, die Gesichter weisen die glei-
chen Gesichtsmerkmale auf. Auch ihre Modellierung erfolgt wie beispielsweise in Anydroi, jedoch gewinnt
die rote Linie als strukturierendes Element und als Konturlinie an Bedeutung (Daniel, Gruppen der Gerech-
ten, Abb. 113—114). Gesicht und Haare wirken stark linear und stilisierter, die Linien sind hier stirker und
kontrastreicher aufgetragen und der Gesichtsausdruck ist strenger. Die charakteristischen dunklen Schatten
iiber den Augen fehlen in Asphentiles. Auch hier féllt der unproportional hohe Oberkdrper der Reiterheiligen
auf. Die Zunahme an Linearitét erinnert eher an die Fresken der Panagia in Kakodiki (vgl. HI. Antonios,
Abb. 10-11) und in der Georgskirche in Prodromi (1337/8). Die Faltenfiihrung ist einfach und bleibt trotz der
Benutzung von helleren Hohungsflachen linear (Abb. 117). In Asphentiles kehren die bekannten Landschafts-
formationen mit den zipfelartigen Spitzen wieder. Auffallend ist zudem die Darstellung nicht nur von gelb-
ocker und roten, sondern auch griinen Nimben wie in der signierten Georgskirche in Prodromi (Abb. 113).

Chronologisch konnen die Fresken grob zwischen 1330 und 1350 angesetzt werden. Die untere Grenze ist
vermutlich die Panagia-Kirche in Kakodiki, in der die harte, lineare Gestaltung der Gesichter zum ersten
Mal datierbar ist, die obere Grenze setzen die Fresken der Panagia-Kirche in Prodromi (1347), gemalt laut
Stifterinschrift vom Maler loakeim. Letztere Kirche weist sehr dhnliche Gesichter auf.

Die Gesichter und die Gewandbehandlung der Konstantinskirche in Voutas (Abb. 119-123) &hneln stark
denen in Asphentiles und in Elos (vgl. Hl. Demetrios, Prophet Eliou, Abb. 119-120 und 99).”®! Bis ins klein-
ste Detail wiederholen sich hier die Technik und die Physiognomie, so dass ihre Zuschreibung an die gleiche
Werkstatt auller Zweifel steht. Was hier auffillt ist eine hiufigere Benutzung einer leuchtenden, blauen Farbe
(Nimbus Christi, Platytera, Abb. 121). Charakteristisches Beispiel fiir die lineare Faltenfithrung ist die Ver-
klarungsszene. Dort wie auch in der Himmelfahrt (Abb. 122) bilden sich parallel angeordnete, gerade Falten,
die sich manchmal mit geometrischen Mustern abwechseln. Es finden sich in der gleichen Darstellung (Him-
melfahrt) jedoch auch Versuche, die Kérper voluminds zu gestalten. Die Felsformationen mit den zipfelarti-
gen Gipfeln sind fiir diese spétere Phase der Pagomenos-Werkstatt charakteristisch (Abb. 123).

Ein Graffito rechts des HI. Demetrios gibt den ferminus ante quem 1389 an. Die Malereien kdnnen auf-
grund ihrer Ahnlichkeit mit den vorangehenden in den Zeitraum zwischen 1330 und 1350 angesetzt werden.

Die gleiche Entwicklungsstufe vertreten auch die wenig bekannten Malereien der kleinen Johanneskir-
che in Chasi (Abb. 124-128). Nur im 0Ostlichen Teil der Kirche wurden die Malereien freigelegt. Neben
erstaunlichen ikonographischen Parallelen®* verbinden Physiognomie und Technik diese Malereien mit der
Pagomenos-Werkstatt. Die Gesichter zeigen die typische Form von Augen, Nase und Mund wie bei allen
pagomenischen Werken.”®® Das Inkarnat ist griin-gelb und mit griinen Schatten gerahmt. Dunkelrote und fei-
ne weille Linien definieren die Gesichtsmerkmale (HI. Kosmas, HI. Thekla, Abb. 124-125). Die Falten sind
meistens gerade und linear gestaltet, mit dunkleren Linien der Grundfarbe des Gewandes und zusitzlich fei-
neren weillen Linien charakterisiert (Abb. 127-128). Einige Darstellungen wie die Taufe (Abb. 127) sind von
einer hohen Klarheit der Farben gekennzeichnet, die an Ikonenmalerei erinnert. Diese Merkmale zusammen

780 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 101, Nr. 62 mit einer Datierung um 1330; Sucrow, Pagomenos, 143—144.

81 So auch Sucrow, Pagomenos, 144; zum Stil siche Sucrow, Pagomenos, 141-142; Bissinger, Kreta, 102, Nr. 63 mit einer Datie-
rung um 1340.

82 Die Verkldarungsszene in Chasi ist eine fast wortliche Wiederholung derjenigen in den signierten Kirchen in Anydroi (Abb. 46)
und Maza (Abb. 52).

8 Die Vorzeichnung erfolgte mittels schwarzer und roter Linien.
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mit der identischen Wiedergabe der Raumverhiltnisse und Landschaftselemente sprechen dafiir, dass auch
diese Kirche von der Pagomenos-Werkstatt ausgefiihrt wurde.

Den Malereien der Panagia-Kirche in Prodromi stehen die Fresken des 6stlichen Jochs der Nikolaoskir-
che in Kitiros (Abb. 129-132) nahe. Diese Malereien sind sehr schlecht erhalten, wie auch die des westli-
chen Jochs, die von einem anderen Maler stammen.”®* Viele Malereien sind nur in der Vorzeichnung in roter
Farbe erhalten. Ikonographisch, in der Ornamentik und in der Gestaltung des Bildprogramms lehnt sich die
Ausstattung an die Pagomenos-Werkstatt an.”® Der typische Aufbau der Gesichter, die Physiognomie,
sowohl in den szenischen Darstellungen als auch bei vereinzelten Heiligen, die Architektur- und Landschaft-
selemente (Abb. 130) setzten eine intensive Beschiftigung mit dem pagomenischen Werk voraus, die nicht
anders zu erkléren ist, als durch die Annahme, dass auch dieser Teil der Kirche von der Pagomenos-Werk-
statt ausgefiihrt wurde.

Der Maler des Westjochs (Abb. 131-132) differiert erheblich von dem Maler, der im pagomenischen Stil
arbeitet. Seine Gesichter sind physiognomisch anders und einfacher modelliert, sie zeigen dunkle tropfenfor-
mige Schattierungen um die Augen und das Gesicht und keine Strichlichter. Der Maler benutzt feine Umris-
slinien fiir Gesichter, Korper und alle Bildelemente. Die Architektur- und Landschaftselemente sind sehr
einfach, die Berge sind einfarbig flach gestaltet und weisen keine extrem stilisierten Bergspitzen auf. Bei den
Architekturen wird versucht, mit konventionellen Mitteln eine Radumlichkeit zu schaffen. Die Draperie zeigt
das Bestreben, Volumen zu erzeugen. Der Maler benutzt weniger Linearmittel und setzt grofziigig Lichtfl4-
chen zur Modellierung ein. Die Farbskala enthélt frohlichere Farben, vor allem ein helles Griin, Gelb und
Rot. Das Kolorit ist kréftig und klar. Auch paldographisch unterscheiden sich die Beischriften in den Male-
reien des Ostlichen und westlichen Kirchenteils.

Die saubere Trennung der beiden Malerhdnde beschriankt sich nicht nur auf den Stil und die Topographie,
sondern ist auch in thematischer Hinsicht mdglich. So enthilt das Tonnengewdlbe im westlichen Joch aus-
schlieBlich Nikolaosszenen, wihrend das Ostliche Tonnengewoélbe christologische Themen einnimmt. Auch
die Rahmen sind in unterschiedlichen Farben ausgefiihrt, so dass davon auszugehen ist, dass die Fresken des
westlichen Jochs zu einem spéteren Zeitpunkt ausgefiihrt wurden. Sie zeigen Merkmale des beginnenden
15. Jhs., die sich beispielsweise in der Hagia Photeini in Preveli (Hagios Basileios) finden.”* Dies bedeutet,
dass die Pagomenos-Werkstatt in der ersten Hélfte des 14. Jhs. die Hélfte der Kirche bemalte und rund ein
halbes Jahrhundert spéter eine andere Werkstatt mit der Bemalung des westlichen Jochs beauftragt wurde.

Die Fresken der unpublizierten Panagia-Kirche in Prines befinden sich in einem schlechten Erhaltungs-
zustand (Abb. 133-138). Die grofle Mehrheit der Malereien wurde von Pagomenos und den ihm eng folgen-
den Mitarbeitern ausgefiihrt. Die Gesichter zeigen groBe Ahnlichkeiten mit denen im spiteren Werk des
Pagomenos. Sie sind hart gezeichnet und stark linear, bei der Zeichnung der Gesichtsmerkmale werden kraf-
tige rotbraune Linien verwendet, das Inkarnat weist eine Fiille von kammartig angeordneten Lichtern auf.
Das Gesichtsoval wird durch griine Flachen abschattiert (Abb. 133—134). In den wenigen erhaltenen Szenen
ist die Draperie sehr einfach gestaltet (Abb. 135). Diese stilistischen Merkmale wie auch die Gestaltung der
Landschaftselemente und die engen ikonographischen Entsprechungen™’ zwischen diesen und den oben
besprochenen Fresken lassen keinen Zweifel daran, dass die Fresken von der Pagomenos-Werkstatt ausge-
fiihrt wurden.

Bei der Ausfiithrung der Himmelfahrtsszene im Tonnengewoélbe des Bemas lédsst sich neben Pagomenos
ein weiterer Maler klar unterscheiden, der nur Christus in der Mandorla und die vier sie tragenden Engel
ausfiihrte (Abb. 137-138). Dieser Maler ist eindeutig mit Nikolaos zu identifizieren, der in der Georgskirche

8 Die Propheten in den Gurtbdgen stammen auch von der Pagomenos-Werkstatt.

8 Das Ornament mit den Stufenkreuzen im Scheitel des Tonnengewdlbes haben wir bereits in den signierten Kirchen, in Kousto-
gerako und anderen Kirchen der Werkstatt sogar an gleicher Stelle angetroffen. Die Deesis im Templon dhnelt stark derjenigen
in Sarakina, die Gestaltung des Thrones und sogar die Farbigkeit sind identisch. Die wichtigsten christologischen Szenen wie-
derholen Kompositionen der bisher gesehenen Kirchen.

786 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 209, Nr. 188, Abb. 178.

87 Die Kreuzigung (Abb. 136) lédsst sich gut mit der in Maza (Abb. 55) vergleichen, die Koimesis (Abb. 135) mit der in Kakodiki
(Abb. 14), die Szene des Helkomenos erscheint identisch in Kavalariana (Abb. 65), in der Elias-Kirche in Trachiniakos
(Abb. 152), in Vathi und in Voutas (Abb. 123). Die Reiterheiligen haben auch hier wie in allen Pagomenos-Kirchen einen zu
langen Oberkorper.
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in Prodromi mit Pagomenos zusammenarbeitete, wie die Stifterinschrift informiert. Er macht sich hier zum
ersten Mal bemerkbar als ein Mitarbeiter, der sich vom Meister stilistisch unterscheidet. Seine Gesichter wei-
sen Zuriickhaltung in der Benutzung von weilen Strichlichtern auf, stattdessen setzt der Maler groBflachig
dunkelrote Flachen iiber die Augen ein. Typisch sind auch die roten Linien unterhalb der Augen und die her-
untergezogenen Mundwinkel. Nikolaos wurde auch die Ausfithrung der benachbarten Philoxenia an der
Stirnwand der Apsis tiberlassen, vermutlich wurden die Malereien in einem Arbeitsgang ausgefiihrt. Aufler
dem unterschiedlichen physiognomischen Typus unterscheidet das Werk des Nikolaos die reliefartige
Behandlung der Gewandoberflache, die vergleichbar ist mit seinen Malereien in der Georgskirche in Prodro-
mi (1337/8). Eine Datierung der Fresken der Panagia in Prines zwischen 1330/40 scheint wahrscheinlich.

Die Fresken der Kirche der Hagia Paraskevi in Anisaraki sind nur teilweise erhalten (Abb. 139-142).7%8
Drei Hiande sind hier zu unterscheiden: die eine Hand, die die meisten erhaltenen Darstellungen ausgefiihrt
hat, weist alle pagomenischen Merkmale auf und zwar die, die auch in seiner spiteren Phase dominieren: die
Gesichter und Haare sind linear gestaltet, vor allem durch eine dunkelrote Konturlinie (HI. Damianos,
Abb. 140). Bisweilen betonen rétliche Schattierungen die Partien iiber den Augen. Die Gewandoberfliche
wird durch zahlreiche bisweilen kantige Linienbiindel strukturiert und wirkt flach und linear. Wenige weil3e
Lichter hellen die Draperie auf. Entgegen diesem Eindruck wirkt die Darstellung breiter Korper, die den Ein-
druck vom Volumen erwecken mdchte. In anderen Darstellungen, wie in der Philoxenia, ist dagegen die
Gewandbehandlung weicher. Die Landschaftselemente sind sehr stilisiert und stimmen mit denen der voran-
gehenden Kirchen iiberein.

Einem zweiten Maler sind der Pantokrator in der Apsis und die darunter liegende Kirchenviterliturgie
zuzuschreiben. Die Gesichter der Hierarchen differieren physiognomisch von denen der Kirchenvéter ande-
rer pagomenischer Kirchen, haben grofle Augen und sind stilisierter (Abb. 141). Die Mundwinkel sind herun-
tergezogen. Die Figuren erinnern stark an das Werk des Nikolaos, des Mitarbeiters des loannes Pagomenos
in der Georgskirche in Prodromi (1337/8). Anders als in Prines wird hier dem Maler die Ausmalung des
gesamten Apsisrundes tiberlassen.

Ferner scheinen auch die nur teilweise und schlecht erhaltenen Malereien des Westteils der Kirche von
einem anderen Maler zu stammen. Thre deutlich helleren Bildfeldrahmen {iberdecken die Rahmen der
anschliefenden Malereien, so dass es anzunehmen ist, dass sie entweder zu einem spéteren Zeitpunkt ausge-
fithrt wurden, oder in einem separaten Arbeitsgang. Da das Portrit des Hl. Nikolaos in diesem Teil unnoti-
gerweise erneut erscheint, ist jedoch eine spitere Ausmalung dieses Teils umso wahrscheinlicher.® Fiir die
Szene der Darbringung im Tempel (Abb. 142), die nur im linken Teil erhalten ist, gibt es eine sehr enge Par-
allele in der Kirche des Hl. Mamas in Lofos (Gakiana, Bezirk Selino),”® die 1355/6 datiert wird (Abb. 143).”!
Nicht nur die Ikonographie, sondern auch die Farben des Gewandes Josephs sind in beiden Bildern identisch.
Wenn es sich tatsdchlich um den gleichen Maler handelt, dann kann dadurch der westliche Teil des Naos
datiert werden, demnach lassen sich die restlichen Malereien zeitlich etwas friither ansetzen. Der gleiche
Maler arbeitet in der Kirche des Hl. Panteleimon in Prodromi (Selino),” die dadurch ebenfalls in die Mitte
des 14. Jhs. datiert werden kann. Charakteristisch fiir diesen Maler ist der Umstand, dass manche Gesichter
blaue Augen haben. Die Nimben erscheinen in mehreren Farben.

Die Anwesenheit des Malers Nikolaos, die gesteigerte Linearitdt und die gegeniiber Anydroi und Maza
hartere Zeichnung der Gesichter mit roten Umrissen sprechen fiir eine Datierung zwischen der Entstehung
der Fresken der Panagia in Kakodiki (1331/2) und der Panagia in Prodromi (1337/8). Auch hier erscheint eine
Datierung zwischen 1330/40 auf jeden Fall plausibel.

78

=3

Bissinger, Kreta, 100, Nr. 59 mit einer Datierung um 1325?; Sucrow, Pagomenos, 134-135.

8 Eine Wiederholung der gleichen Darstellung ist auch in der Panagia in Thronos (Amari) anzutreffen. Die Malereien dieser Kir-
che lassen sich eindeutig zwei verschiedenen Malern zuordnen, die in verschiedenen Perioden arbeiteten; siche Bissinger, Kre-
ta, 82, Nr. 37, Abb. 42 mit einer Datierung 1290/1300 und 155-156, Nr. 123, Abb. 122—123 mit einer Datierung um 1350. Den
Hinweis auf die Verdoppelung der Szenen in Thronos verdanke ich Dr. I. Spatharakis.

70 Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 156.

! Diese Angabe findet sich bei Kantanos, 86.

2 Zu dieser Kirche siehe Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 127; zu den Szenen aus dem Leben des HI. Panteleimon in der Kirche

siche S. Koukiaris, Ewkova tov ayiov [Tavtedenpovog pe oknvég tov Piov tov otn povn Zvd, in: DeltChrA 4, 27 (2006) 233—

243,
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Die von Kakodiki nur wenige Kilometer entfernte Panagia-Kirche in Kadros bewahrt in ihrem Bildpro-
gramm Fresken von zwei deutlich von einander zu unterscheidenden Malern.””® Die Malereien des Bemas
und der Ostlichen Nischen des Naos sind im Stil des Pagomenos gemalt (Abb. 144-145).”* Am Beispiel der
Darstellung des Diakons Romanos (Abb. 144) konnen die engen Beziehungen zwischen der Malweise der
Gesichter verfolgt werden. Der Aufbau des Inkarnats geschieht hier auch mit einem griinlichen Proplasmos,
rotbraune Schattierungen umrahmen das Gesichtsoval. Kriftige rotbraune Linien zeichnen die Gesichts-
merkmale, deren Form mit der pagomenischen {ibereinstimmt. Ein Biindel von feinen weillen Linien setzt
Akzente auf der Stirn, um die Augen und den Mund und am Hals. An der Nase und {iber den Augen liegen
diskrete rotliche Schattenflichen. Die Behandlung der Haare entspricht ebenfalls der der vorangehenden
Denkmidler. Die Gewénder werden mit kréftigen, parallelen Linien hart gezeichnet. Es bilden sich meistens
geometrisierende Faltenmuster, die von feinen weillen Linien begleitet und sparsam von weillen Flachen auf-
gehellt werden. Die Drapierung ldsst den Unterkdrper abzeichnen, wodurch der Eindruck der Korperlichkeit
erweckt wird, die Umschreibung der einzelnen Korperpartien erfolgt jedoch eher durch lineare Mittel,
wodurch die Figuren wiederum in die Flache gebreitet erscheinen.

Die restlichen Flichen wurden von einem zweiten Maler ausgefiihrt, der mit dem von der Georgskirche
in Prodromi (1337/8) namentlich bekannten Maler Nikolaos zu identifizieren ist. Seine Gesichter lehnen sich
an die pagomenischen an, unterscheiden sich jedoch von ihnen durch eine groBere Stilisierung, stiarkere
Benutzung dunkelroter Umrisslinien, dunkleren Schattenflichen tiber den Augen und geringere Gesichtsmo-
dellierung. Der Gesichtsausdruck hat die Strenge der pagomenischen Gesichter zugunsten eines milden
Gesichtsausdrucks verloren (Taufe, Abb. 146). Charakteristisch sind die Linien unter den Augen, die manch-
mal zum Ausdruck von Trauer vertikal gezeichnet sind, z.B. in der Szene der Kreuzigung. Die Kérper sind
kleiner proportioniert, bisweilen gibt es deutliche Unterschiede in der KorpergroBe innerhalb einer Szene,
wofiir die Geburtsszene (Abb. 147) ein gutes Beispiel abgibt. Der Stil dieses Malers ist ebenfalls linear, die
Falten werden in schwarzen kréftigen Linien angegeben und kaum aufgehellt. Auffallend sind manche Ver-
suche, Volumen darzustellen, wie bei der Geburtsszene, in der die Knie der Gottesmutter iibermaBig betont
sind, exakt wie in der Georgskirche in Prodromi (vgl. auch Abb. 148). Landschaftselemente und Architektu-
ren lehnen sich an die pagomenischen an, sind jedoch farblich einheitlicher und meistens kaum strukturiert.
Eine Ausnahme bilden die kammartig gestalteten Hiigel in der Taufe (Abb. 146).

Die Trennung der beiden Maler ist topographisch innerhalb der Kirche nicht scharf, was darauf schlieBen
lasst, dass die Bemalung der Kirchen nicht in zwei Phasen ausgefiihrt wurde. AuBBerdem stimmen Besonder-
heiten in lkonographie und Bildprogramm mit den pagomenischen Kirchen iiberein. Anders als in der
Georgskirche in Prodromi (1337/8) bemalte Pagomenos in Kadros den wichtigsten Teil der Kirche, das
Bema. Vom ihm stammen die Malereien der Ostwand und des Tonnengewdlbes des Bemas, aber auch die
Darstellungen der Nischen des Naos und einige Szenen aus dem Marienzyklus im 6stlichen Teil des Gewol-
bes im Naos.””” Dies macht eine Datierung der Fresken in der Zeit 1330/40, vor der Ausfithrung denen in
Prodromi, wo Nikolaos mehr Verantwortung innerhalb der Werkstatt iibernimmt, wahrscheinlich.

Nikolaos hat hochstwahrscheinlich auch den groBten Teil der Kirche des Propheten Elias in Trachinia-
kos ausgefiihrt (Abb. 149—153). Bereits Bissinger vermutete, dass ,,auf diesen Maler der zweite Meister der
Panagiakirche in Kadros eingewirkt haben muss“./?® Der physiognomische Typus, Details der Binnenzeich-
nung der Gesichter wie die sehr dunklen Schattenflichen iiber und die Linien unter den Augen wie auch alle
oben genannten Elemente belegen die enge Verwandtschaft, sogar Identitdt, zwischen den beiden Malerhén-
den (Abb. 146148, 153). Auch die Gestaltung der Gewandoberfliche ist miteinander vergleichbar. In der
Eliaskirche finden sich die gleichen ovalen Fliachen, die die Oberschenkel betonen (Abb. 153). In beiden Kir-
chen fillt der iibertrieben muskulése Mann vor dem Lazarusgrab auf, der den Stein rollt, ein Detail, das
auch in der signierten Georgskirche in Prodromi und in Kadros wiederkehrt (Abb. 60, 148, 153). Extremes
Beispiel fiir die Linearitdt und die Stilisierung ist die Darstellung des Kirchenpatrons (Abb. 150).

3 Bissinger, Kreta, 100101, Nr. 60 und 110, Nr. 78, Abb. 77.

7% Enge ikonographische Parallelen mit den signierten Kirchen weisen vor allem die Kirchenvéterliturgie, die thronende Maria
mit dem Kind, der bartlose Romanos und die Philoxenia auf.

5 In der besser erhaltenen Szene des Joachims bei den Hirten beispielsweise sind die Gesichter der Hirten typisch pagomenisch
in der Physiognomie und der Modellierung.

796 Zum Stil siehe Bissinger, Kreta, 102, Nr. 64.
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Die meisten Darstellungen des westlichen Teils der Kirche scheinen typisch pagomenisch zu sein
(Abb. 151-152). Nikolaos fiihrte den groten Teil der Kirche aus, einschlieBlich des Bemas, Pagomenos oder
ein Maler der Pagomenos-Werkstatt, der ihm sehr eng folgt, fiihrte den westlichen Teil der Nordwand und
den nordlichen Teil des Tonnengewdlbes des Naos aus, wihrend in mindestens einer Szene ein weiterer Mit-
arbeiter anzunehmen ist. Die Trennung der Arbeit der beiden Maler ist somit nicht streng nach Jochen vorge-
nommen worden. Nikolaos fiihrte wie in der Georgskirche in Prodromi die Bemalung des wichtigeren Teils
der Kirche, des Bemas, aus. Dieser Umstand macht eine Datierung der Fresken kurz vor oder nach 1337/8
wahrscheinlich.

Das Gleiche kann auch fiir die Johanneskirche in Kalamos (Abb. 154—158) angenommen werden, in der
Nikolaos offensichtlich die meisten Malereien ausgefiihrt hat.””’ Die kleine Kirche bewahrt Fresken auch im
Vorraum, die in einem sehr schlechten Zustand sind. Die Fresken im Inneren der Kirche, von denen viele in
schwarzer Vorzeichnung erhalten sind, weisen zum grofften Teil alle Merkmale des Nikolaos auf, wie die
Gesichter, die Gewandbehandlung, die Architektur- und die Landschaftselemente belegen (Abb. 154-155).
Eine genaue Bestimmung der Bereiche im Kirchenraum, fiir die Nikolaos zustdndig war, kann aufgrund der
teilweisen Zerstorung der Fresken nicht nachvollzogen werden. Im westlichen Teil erinnern die Lithosszene
(Abb. 158), der Verrat (Abb. 156) und die weiblichen Heiligen der Nordwand stark an pagomenische Kompo-
sitionen bzw. Gesichter und kénnten von Pagomenos oder einem Mitarbeiter der Pagomenos-Werkstatt stam-
men, der sich enger an dem pagomenischen Werk orientiert. Es sind ferner einige Gemeinsamkeiten im Bild-
programm zu konstatieren, wie die Anbringung der Kommunion der Maria Agyptiaca an der Westwand, die
auch in der signierten Georgskirche in Prodromi begegnet. Die Zusammenarbeit und Zusammensetzung der
Werkstatt bei der Bemalung dieser Kirche scheint die gleiche gewesen zu sein wie in der Elias-Kirche in
Trachiniakos.

In Hagia Anna in Anisaraki (Abb. 159-163) taucht Nikolaos erneut auf. Diese Kirche, deren Datierung
in der Literatur zu sehr unterschiedlichen Meinungen gefiihrt hat, weist zwei deutlich von einander zu tren-
nende Malerhédnde auf, die zudem zwei zeitlich aufeinander folgenden Malphasen angehdren. Die Malereien
des Bemas, der Frontseite des Stein-Templons und des Gurtbogens sind vermutlich von Nikolaos ausgefiihrt
worden (Abb. 159-160). Alle weiteren Malereien wurden von einem anderen Maler ausgefiihrt (Abb. 161—
163). Die Trennung der beiden Maler ist auch ortlich klar. Die Nahtstelle der Malphasen ist deutlich sichtbar
in der ostlichen Nische der Nordwand, links des segnenden Heiligen: die Rahmen der zweiten Phase iiber-
decken die der dlteren und sind heller ausgefiihrt. Ein weiteres Indiz dafiir, dass die Fresken nicht alle gleich-
zeitig ausgefiihrt wurden, ist die zweifache Darstellung Christi, der sowohl am Steintemplon, als auch im
Naos abgebildet ist.”®

In der Nordwand des Naos befindet sich eine Inschrift, rechts der in der Westwand dargestellten Stifter.
Im vierten Band seines Werkes, in der die kretischen Inschriften publiziert sind, liest Gerola das Datum
¢M&e (=1457),”° im zweiten Band dagegen gibt er das Datum 1357 an.*® Bei Gerola/Lassithiotakis erscheint
schlieBlich das Datum 1462.5" In der Literatur wurde die Kirche meistens 145782 datiert, wihrend nur
Maderakis das Datum 13578 bevorzugt. Zwei Probleme fithrten zu dieser Verwirrung: von den drei Datum-
sangaben Gerolas schien zumindest fiir die Malereien im 0Ostlichen Teil der Kirche, die im pagomenischen
Stil ausgefiihrt sind, das Datum 1357 am wahrscheinlichsten.’** Andererseits scheint auf den ersten Blick der
Maler des Naos dem 15. Jh. anzugehoren. Ferner sind die Angaben der Stifterinschrift nicht einwandfrei zu
lesen. Heute ist nur ,¢ & lesbar, es fehlt also der Buchstabe fiir das Jahrhundert.?> Neuere Untersuchungen
mit UV-Licht haben gezeigt, dass die Malereien urspriinglich 1352 ausgefiihrt wurden, das Datum wurde

7 Maderakis, Lakonia, 135 gibt an, der Name des Pagomenos werde in der Stifterinschrift der Kirche erwéhnt und zwar zum
letzten Mal. Ich konnte jedoch in der noch gut lesbaren Inschrift den Namen nicht entdecken.

Eine solche Verdoppelung wurde auch in der Hagia Paraskevi in Anisaraki beobachtet; vgl. oben.

9 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 451, Nr. 26.

800" Gerola, Monumenti Veneti, II, 300, Anm. 2.

801 Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 147.

802 Lassithiotakis, Selino, 190; Bissinger, Kreta, 244, Nr. 227, Spatharakis, Dated Wall Paintings, 207-210 mit weiterer Literatur.
803 Maderakis, Lakonia, 33, 58.

804 Vgl. auch Tsamakda, Trachiniakos, 133.

805 Vgl. Bissinger, Kreta, 244, Nr. 227.

798
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jedoch von spiteren Stiftern in 1357 gedndert.** Ein weiteres Problem war, dass in der bisherigen Literatur
angenommen wurde, die Malereien seien alle gleichzeitig entstanden. Dies ist, wie bereits erwihnt, nicht der
Fall. Nikolaos bemalte zunéchst, im 14. Jh., den &stlichen Teil der Kirche, zu einem spéteren Zeitpunkt
(1352) wurde dann die Kirche erneuert, wie die Inschrift angibt, und die restlichen Oberflichen von einem
anderen Maler ausgemalt. Unter diesen spdteren Malereien kommt nirgendwo eine dltere Schicht zutage, so
dass auch hier anzunehmen ist, dass in der ersten Malphase nur der Ostliche Teil der Kirche dekoriert wurde.

Der Maler, der den dstlichen Teil der Kirche ausgefiihrt hat, zeigt einen sehr dhnlichen physiognomischen
Typus der Gesichter, wie Nikolaos. Auch hier sind die Gesichtsform und -modellierung, die Form und
Gestaltung der Gesichtsmerkmale identisch. Die Kirchenviter der Apsis (Abb. 159) sind engstens verwandt
mit denjenigen in der Elias-Kirche in Trachiniakos. In der Gewandmodellierung herrscht ein stark linearer
Stil, wobei die tibermifige Betonung der Knie und der Oberschenkel aufféllt (Verkiindigungsengel, Philoxe-
nia). Die bei der Gewandbehandlung angewandte reliefartige Technik (Abb. 160) erinnert an die Malereien
des Nikolaos in der Georgskirche in Prodromi (1337/8).

Der spétere Maler baut die Gesichter in einer vollig anderen Weise auf. Die Augen sind viel kleiner und
stehen nahe beieinander, die Gesichtsmerkmale werden mit sehr wenigen feinen, kaum sichtbaren roten Lini-
en angegeben (Abb. 161-163). Die griine Untermalung beherrscht die Gesichtsoberfliche, Stirnpartie und
Wangen sind heller, wenige parallele, weille Striche sitzen iiber Augenbrauen, an Wangen und Kinn. Mei-
stens wirken die Gesichter wie aufgeblasen. Bei der Korpergestaltung fillt das Bestreben nach Koérperlich-
keit auf (Marienzyklus, Abb. 161-162). Die Figuren sind teilweise massig. Die Gewandoberfliche wird von
einigen kréftigen Linien gegliedert und durch Farbabstufungen und weille Lichter plastisch modelliert. Dra-
perie und Korperbau sind eindeutig vom sog. ,,schweren Stil“ beeinflusst, wie der beispielsweise in der Peri-
bleptoskirche in Ochrid (1294/5),%°7 aber auch in vielen spiteren Denkmélern des 14. Jhs. und in der Buch-
malerei erscheint. Auch die Architekturen wirken rdumlicher und tragen zum Eindruck des Volumenstils
bei. Aufschluss iiber die Datierung dieser Fresken gibt der Vergleich mit den Fresken der Johanneskirche in
Garipas (Mylopotamos), die von I. Spatharakis eventuell etwas frith an den Anfang des 14. Jhs. datiert wer-
den.*® Dort erscheinen dhnlich massige Figuren, wobei die Qualitdt viel hoher ist. Die Datierung auf 1352
unterstiitzt ferner der Vergleich mit den Malereien der Panagia Myrtidiotissa in Tzevremiana bei Kantanos,
die moglicherweise von dem gleichen Maler ausgefiihrt wurden.*” Die fragmentarisch erhaltene Datumsan-
gabe co.. (6800—6899=1292/1391) in Tzevremiana erlaubt eine Datierung in das 14. Jh.’! ferner dient ein
Graffito mit dem Datum 1450 als ternimus ante quem.®" Das Datum 1352 ist jedenfalls terminus ante quem
fiir die Datierung der Malereien des Nikolaos und nicht das Datum ihrer Ausfithrung.

Dieser Maler arbeitete auch in der Kirche der Panagia in Skoudiana (Abb. 164-167).8? Er flihrte das
westliche Joch der Kirche aus, wihrend das Ostliche von der Pagomenos-Werkstatt ausgemalt wurde, wie
ikonographische und stilistische Vergleiche zeigen.

Der erste Maler der Kirche in Skoudiana weist den charakteristischen pagomenischen physiognomischen
Typus auf (Abb. 164). Das Inkarnat wird mit Proplasmos, griinen Schattierungen und feinen Kammstrichen
aufgebaut, die Haarstrahnen werden linear angegeben. Ein starker Linearismus kennzeichnet die Falten, die
mit dunklen Tonen der Lokalfarbe und weilen Linien meistens parallel gezeichnet sind (Darbringung,
Abb. 165) und in Darstellungen wie der Himmelfahrt schwungvoller geformt sind. Die herrschenden Farben
sind Griin, Rot und Gelb-Ocker, verglichen mit den anderen Kirchen der Gruppe, ist die Farbskala hier etwas
reduziert. Architekturen und die manieristischen Landschaftselemente entsprechen denjenigen der Pagome-
nos-Werkstatt. Das Ornament im Tonnengewdlbe wiederholt sich identisch in den signierten Kirchen, wie
auch in der Erzengelkirche in Koustogerako und weiteren Kirchen der Werkstatt. Auch mehrere Uberein-
stimmungen in lkonographie und Bildprogramm sind wie bereits erwahnt vorhanden, so dass die Zuschrei-
bung an die Pagomenos-Werkstatt auller Zweifel steht.

806 Xanthaki, Anisaraki, 83—85.

807 Vgl. Demus, Die Entstehung des Paldologenstils, Abb. 15.

808 Spatharakis, Byzantines toichografies, 54—58; Spatharakis, Mylopotamos, 176—184.

809 T assithiotakis, Selino, 186—187, Abb. 242-243; Farbabbildungen in Kantanos, auf S. 107, 108, 110-116, 119-121.

810 Gerola, Monumenti Veneti, IV, 457—458.

81 Kantanos, 107.

812 Gerola/Lassithiotakis, Elenco, Nr. 155; kurze Nennung einiger Szenen bei Lassithiotakis, Selino, 204-205, Abb. 289-290.
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Die Malereien des westlichen Jochs sind stark beschiadigt. Hier erkennt man jedoch sofort den Maler der
vorangehenden Kirche wieder, der massige, volumindse Korper malt (Abb. 166—167). Hier liegt uns demnach
ein weiteres Beispiel flir eine zunichst teilweise Dekorierung einer Kirche vor, deren Ausmalung um die
Mitte des 14. JThs. komplettiert wurde.®'*

SchlieBlich seien einige Fresken in der Kirche des Hagios Nikolaos in Kantanos erwéihnt (Abb. 168—
171). Nur einige wenige Malereireste wurden bisher freigelegt. Der physiognomische Typus der Gesichter
erinnert stark an die pagomenischen, so dass vermutet werden darf, dass die Kirche von der Pagomenos-
Werkstatt ausgefiihrt wurde. Fiir eine genauere Datierung sind diese Reste jedoch zu gering.

VIII. Zusammenfassung: Die Panagia-Kirche in Kakodiki und die Werkstatt des loannes Pagomenos

Zwei Priesterfamilien stifteten 1331/2 die Fresken der Panagia-Kirche in Kakodiki und engagierten dafiir
Ioannes Pagomenos, Leiter einer groen und in der ersten Hilfte des 14. Jhs. sehr aktiven Werkstatt. Die
Fresken der Panagia-Kirche nehmen eine wichtige Position innerhalb des pagomenischen Werkes ein, ohne
dessen Kenntnis die Malereien nicht richtig verstanden und eingeschitzt werden konnen. Die Panagia-Kir-
che ist das vorletzte datierte Werk, das den Namen des Malers loannes Pagomenos iiberliefert, und doku-
mentiert dadurch die kiinstlerische Stufe, die der Maler 1331/2 erreicht hatte.

Das nur fragmentarisch erhaltene Bildprogramm weist einige der Eigenarten auf, die das Bildprogramm
der Kirchen der Werkstatt charakterisieren, wie die Anordnung der Hierarchen bei der Kirchenviterliturgie
mit Johannes Chrysostomos rechts und Basileios dem Groflen links des Altars und die ebenfalls fiir die
Werkstatt typische Darstellung der Hagia Sophia, der personifizierten Weisheit Gottes. Verglichen mit den
fritheren Werken des Malers, zeichnen sich die Kakodiki-Fresken durch ikonographische Besonderheiten
aus, wie die Darstellung des Hl. Romanos und des HI. Demetrios, und innovative Kompositionen, wie die
deesisartige Szene mit der Stifterfigur. Die Stifterdarstellungen, vor allem die der Priester, sind einzigartig
und gehdren zu den interessantesten der byzantinischen Kunst. Sie bestitigen die fiihrende Rolle, die die
Kleriker in der Gesellschaft des Hinterlands hatten.

Wihrend die ikonographische Analyse ergeben hat, dass sich die Mehrheit der Bilder problemlos in den
Kontext der paldologischen Kunst eingliedern lassen, kann das Gleiche nicht fiir ihre stilistischen Merkmale
behauptet werden. Im Gegenteil ist der lineare Stil der Panagia-Fresken in der inseleigenen Tradition des
vorangehenden Jahrhunderts verwurzelt. Somit entfernen sich die Bilder stilistisch von den Haupttendenzen
der spatbyzantinischen Zeit, in der der paldologische Volumenstil herrscht. Diese Feststellung ist vor dem
Hintergrund des gesamten Werk des loannes Pagomenos zu sehen, eines Malers, in dessen Werk Traditio-
nelles, Aktuelles und Innovatives auf einzigartiger Weise miteinander verbunden werden. Die Vertrautheit
mit den paldologischen Stilmerkmalen ist in der Gewandmodellierung und dem Koérperbau einzelner Figu-
ren wie dem Verkiindigungsengel evident, der Gesamtcharakter der Kakodiki-Malereien verrét jedoch eine
bewusste Distanzierung von den aktuellen Tendenzen.

Der Vergleich der Fresken der Panagia in Kakodiki mit denen der anderen signierten Kirchen des Pago-
menos fithrt zur Schlussfolgerung, dass die Eigenschaften der Werkstatt sowohl in der Ikonographie als auch
in der technischen Ausfithrung keineswegs konstant bleiben. Es kommen verschiedene ikonographische
Varianten und Typen eines Bildthemas vor, die stilistische Ausfiihrung variiert in den ersten Denkmdlern
stark. Die Berithrung mit dem Paldologenstil bewirkt vor allem in Anydroi eine plastischere Modellierung
der Figuren, die sich in der Folgezeit zugunsten linearer Qualitdten auf Einzelmomente beschrankt. Wah-
rend in den frithen Werken abwechselnd ornamentale, lineare und kdrperbetonte Gewandmodellierung auf-
tritt, verhdrten sich in der Panagia in Kakodiki und in der Georgskirche in Prodromi die Faltenmuster, und

813 Nicht auszuschliefien ist, dass es sich bei diesem Maler um einen Mitarbeiter der Pagomenos-Werkstatt handelt. Dafiir spricht
das Vorkommen des Malers in zwei von der Pagomenos-Werkstatt ausgefiihrten Kirchen, was aber auch ein Zufall sein konnte.
Dagegen spricht die strenge topographische Trennung der Malerhénde, die sonst nicht {iblich ist. Da die Aktivitdt der Werkstatt
nur bis 1337/8 mit Sicherheit zu fassen ist, halte ich es fiir wahrscheinlicher, dass es sich bei dem im schweren Stil arbeitenden
Maler nicht um einen Mitarbeiter des Pagomenos handelt.
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der Linearismus und die Strenge im Kopftypus erreichen einen Hohepunkt. Die Werkstatt bleibt von westli-
chem FEinfluss im Wesentlichen unbertihrt.

Die Entwicklung des Stils ist also nicht geradlinig, hinzu kommt der Umstand, dass sich allméhlich Mit-
arbeiter bemerkbar machen. Trotz dieser Inkonsistenzen gibt es genug Ahnlichkeiten und somit Faktoren
und Argumente fiir die Zuschreibung weiterer Kirchen an die Pagomenos-Werkstatt. Es ist vor allem das
gleichzeitige Vorhandensein mehrerer solcher werkstattspezifischer Eigenheiten, die eine Zuschreibung
wahrscheinlich macht: Besonderheiten des Bildprogramms, Ubereinstimmungen in der Ikonographie, das
Vorkommen pagomenischer Gesichter und vor allem die Wiederholung einzigartiger Details sind zuverldssi-
ge Kriterien, die beim gleichzeitigen Auftreten in einer Kirche zu einer Zuschreibung an die Pagomenos-
Werkstatt zwingen. Zudem umfasst die Bezeichnung Pagomenos-Werkstatt nicht nur die Kirchen, in deren
Bemalung Pagomenos selbst beteiligt war, sondern auch Kirchen, die von seinen Schiilern bzw. Mitarbeitern
ausgefiihrt wurden. Diese iibernehmen so viele Eigenarten des Pagomenos, dass davon auszugehen ist, dass
sie die Werkstatt als Unternehmen mit allem was dazu gehdrt (Materialien, Vorlagen) ibernahmen. Somit
sind die Bezeichnungen Schiiler, Mitarbeiter und Nachfolger hier als Synonym zu betrachten.

Die groBBe Gruppe der Kirchen, die den signierten verwandt sind und die unter den aus praktischen Griin-
den benutzten Bezeichnung Pagomenos-Schule untersucht wurden, umfasst neben Pagomenos eine Reihe
weiterer Maler. Die Werkstatt war hauptsichlich in der Eparchie Selino aktiv, vor allem um die Stadt Kanta-
nos (Karte 2). Insgesamt rund 30 Kirchen lassen sich durch Inschriften und stilistische und andere Verglei-
che der Werkstatt zuordnen, bei weitem die grofite bekannte Gruppe kretischer Kirchen und vielleicht die
grofite innerhalb der byzantinischen Kunst iiberhaupt. Die Werkstatt beherrschte die Kunstlandschaft West-
kretas in der ersten Hilfte des 14. Jhs., das Schaffen der Werkstatt lésst sich {iber fast 40 Jahre hinweg ver-
folgen. Noch 1362 arbeitet in der Hagia Paraskevi in Trachiniakos ein Maler, der sich stark an die Pagome-
nos-Werkstatt orientiert, ein Umstand der beweist, dass das Werk des Pagomenos noch in der zweiten Hélfte
des 14. Jhs. als nachahmungswert empfunden wurde. Innerhalb dieses Werkes nimmt Kakodiki als vorletz-
tes signiertes Werk des Pagomenos eine wichtige Position ein, das Verhéltnis der anderen Kirchen zu Kako-
diki ist aber sehr locker, da sich bestimmte stilistische Merkmale nach 1331/2, also im spéteren Werk, kaum
wiederholen.

Die Betrachtung der stilistischen Merkmale der signierten Kirchen und der Kirchen der Pagomenos-
Schule hat zu einigen Ergebnissen gefiihrt, die generell fiir die Arbeitsweise der Malereiwerkstitten von
Bedeutung sind und unsere Kenntnisse dariiber bereichern. Gleichzeitig zeichnet sich ein etwas unterschied-
liches Bild der Pagomenos-Werkstatt ab, als bisher in der Literatur angenommen. Zunéichst lassen sich die
Kirchen grob in zwei groBe Gruppen einteilen: Erstens in diejenigen, die sehr enge Beziehungen zur Pago-
menos-Werkstatt aufweisen und vermutlich von loannes Pagomenos selbst ausgefiihrt wurden. Hierzu zéh-
len vor allem die Johanneskirche in Trachiniakos (1328/9), die Erzengelkirche in Sarakina, die Panagia und
Erzengelkirche in Koustogerako, die Johanneskirche in Elos, die Erzengelkirche in Vathi, die beiden Kir-
chen in Kopetoi und die Nikolaoskirche in Kantanos. Die Erzengelkirche in Kavalariana ist ebenfalls als
Werk des Pagomenos zu betrachten, trotz der zuletzt in der Literatur geduBerten Einwinde, da sie, wie die
anderen Kirchen, mehrere Ubereinstimmungen in Bildprogramm, Ikonographie und Stil aufweist, zudem
hei3t der Maler ebenfalls loannes. Vor allem die Malweise der Heiligenfiguren dieser Kirchen und ihre qua-
litdtsvolle Ausfithrung legen eine Zuschreibung an Pagomenos selbst nahe. Zweitens in die Kirchen, die Mit-
arbeitern bzw. Schiilern der Werkstatt zuzuschreiben sind. Nikolaos arbeitet mit Pagomenos zunéichst in
Kadros und dann in der Georgskirche in Prodromi (1337/8), in der Panagia in Prines, in der Johanneskirche
in Kalamos und in der Elias-Kirche in Trachiniakos, dann allein in der Hagia Anna in Anisaraki. Dies
spricht fiir eine spite Datierung seiner Malereien, eventuell nach dem Tod des Pagomenos. Ferner ist uns
namentlich nur loakeim bekannt, der 1347 in der Stifterinschrift der Panagia-Kirche in Prodromi allein
erwéhnt wird.

Bei der Ausmalung dieser Kirchen wurde dem Werkstattleiter von einer Reihe wechselnder Mitarbeiter
assistiert. Der einzige dieser Mitarbeiter, der namentlich bekannt wird wihrend er noch mit Pagomenos
zusammenarbeitet, ist Nikolaos, der in der Inschrift der Georgskirche in Prodromi aus dem Jahr 1337/8
ebenfalls zusammen mit Pagomenos erwéahnt wird. Dies spricht fiir die bedeutende Stellung, die dieser
Maler innerhalb der Werkstatt innehatte, eventuell war er mit Pagomenos verwandt, wie Theodoros Daniel
und Michael Veneris, die auch in der Soter-Kirche in Meskla zusammen erwéihnt werden. Da Ioakeim 1347
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allein in der Inschrift von Prodromi genannt wird, bedeutet dies, dass er zu diesem Zeitpunkt der Werkstatt-
leiter war. Es ist aber nicht auszuschlieBen, dass es sich um Pagomenos selbst handelt.

Neben den drei namentlich bekannten Malern arbeiten einige weitere anonym gebliebene Maler, deren
Anzahl nicht bestimmt werden kann.®* Bereits in Hagios Georgios in Komitades (1313/4) arbeitet Pagome-
nos mit mindestens einem weiteren Mitarbeiter zusammen, dessen Darstellungen sich klar von den iibrigen
unterscheiden. Klar zu isolieren sind ferner einige Mitarbeiter in der Erzengelkirche in Kavalariana, in der
Johanneskirche in Trachiniakos und in der Erzengelkirche in Sarakina. Allgemein gibt es Unterschiede zwi-
schen der Malweise der Wénde mit den meistens frontalen Heiligenfiguren und des Tonnengewolbes mit
figilirlichen Szenen. Es gibt Hinweise dafiir, dass die Mitarbeiter sich eventuell auf bestimmte Themen spe-
zialisierten. Ein und derselbe Mitarbeiter malt den Einzug in Jerusalem in der Georgskirche in Anydroi, in
der Johanneskirche in Trachiniakos und in der Erzengelkirche in Kavalariana, die Darstellungen des Panto-
krators konnten ebenfalls von einem bestimmten Mitarbeiter stammen. Die Zusammenstellung der Werk-
statt dndert sich im Laufe der Zeit wie auch die Verteilung der Arbeit.

Von den Mitarbeitern bzw. Nachfolgern des Pagomenos, die anscheinend seine Werkstatt iibernahmen,
arbeiten die meisten im Stil des Lehrers, so dass sie von ihm nur beim genauen Hinsehen unterschieden wer-
den konnen. So ist es fast unmdoglich herauszufinden, in welchen anderen Kirchen loakeim bereits vor der
Ausmalung von Prodromi 1347 mitgearbeitet hatte (falls es sich nicht um Pagomenos selbst handelt). Der
Maler, der einen ganz persdnlichen Stil entwickelt, ist Nikolaos, dessen Malereien, datierbar zwischen ca.
1330/50, einen hohen Wiedererkennungswert besitzen. Nur er schafft es, dem iiberméchtigen Einfluss des
Lehrers zu entkommen und einen eigenen Stil zu entwickeln. In den meisten Fillen wird also Wert auf Ein-
heitlichkeit gelegt. Es fallt auf, dass bisweilen Darstellungen, die von Mitarbeitern ausgefiihrt wurden, sich
in fiir die Glaubigen weniger sichtbaren Stellen befinden. Dies ist der Fall in der Erzengelkirche in Sarakina,
wo ein Mitarbeiter zwei Heiligenfiguren an der vom Naos nicht sichtbaren Seite des Templons malte. In
anderen Fallen waren Mitarbeiter verantwortlich fiir wichtige Darstellungen, wie der Fall der Johanneskirche
in Trachiniakos lehrt. Dort fiihrte ein Mitarbeiter den Kirchenpatron aus wie auch die Hélfte der Darstellung
dariiber. Dies spricht gleichzeitig dafiir, dass die Aufteilung der Arbeit auch aus praktischen Griinden dik-
tiert wurde, so dass die Maler ungehindert arbeiten konnten. Vermutlich muss man sich ein gleichzeitiges
Arbeiten der verschiedenen Mitarbeiter des Teams vorstellen, wobei auch figiirliche Szenen bisweilen zur
Halfte von einem und zur Hélfte von einem anderen Mitarbeiter gemalt wurden, wie der Fall der Taufe Chri-
sti in der Johanneskirche in Trachiniakos beispielsweise belegt.

Einige Maler, die fiir Mitarbeiter des Pagomenos gehalten wurden, haben sich als Maler entpuppt, die in
einer zeitlich unterschiedlichen Phase arbeiteten. Der Stilunterschied zwischen ihrer Malereien und denen
der Pagomenos-Werkstatt ist eklatant, zudem ist die Trennung der Malereien lokal im Raum sehr klar. Aul3er
dem verschiedenen Gesamteindruck lassen sich Unterschiede im Ornament und in der Farbigkeit der Rah-
men feststellen, die Malnéhte sind meistens gut sichtbar. Es kommt sogar zur Darstellung identischer The-
men, also von Bildern, die in beiden Malphasen erscheinen, ein sicheres Kriterium fiir zeitlich auseinander
zuhaltende Fresken. In der Panagia in Alikampos (1315/6) konnte die Ausmalung der Ostwand als Werk
einer bekannten Werkstatt identifiziert werden, die um 1300 in der Eparchie Amari des Nomos Rethymnon
titig war. Einen parallelen Fall bilden die Ostwinde der Apostelkirche in Kopetoi (1334/5) und der Erzengel-
kirche in Vathi. In allen drei Fillen wurde urspriinglich nur der 6stliche Teil der Kirche ausgemalt, bis die
Pagomenos-Werkstatt mit der Vervollstindigung der Dekoration beauftragt wurde. Den umgekehrten Fall
findet man vor in der Nikolaoskirche in Kitiros, in der Hagia Anna in Anisaraki, in der Panagia in Skoudia-
na und in der Hagia Paraskevi in Anisaraki. Die Pagomenos-Werkstatt fithrte den dstlichen Teil der jeweili-
gen Kirche aus (Bema und 6stliches Joch), wéihrend die restlichen Flidchen von anderen Werkstitten in einem
spateren Zeitpunkt ausgemalt wurden. Die Identifizierung dieser Werkstétten dient als terminus ante quem
fiir die Datierung der Kirchen des Pagomenos-Kreises. Der Maler des Westteils der Paraskevi-Kirche in
Anisaraki malte 1355/6 eine weitere Kirche in der benachbarten Ortschaft Lofos aus.

Zur Frage der Interaktion zwischen Auftraggeber und Maler ist zu bemerken, dass der Einfluss der Auf-
traggeber vor allem bei den Stifterdarstellungen greifbar ist. Die Darstellungsweise und Platzierung der Stif-

814 Maderakis, Pagomenos, 36 erkennt insgesamt zehn bis zwolf weitere Mitarbeiter, darunter sind jedoch einige, die Teile der Kir-
che in einer fritheren oder spiteren Zeit ausfiihrten, und die Maderakis fiir Zeitgenossen des Pagomenos hielt.
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terdarstellungen innerhalb des Bildprogramms wurde sicherlich nach Absprache mit dem jeweiligen Stifter
entschieden. Dabei sicherten sich die Stifter, wie beispielsweise die Priesterfamilien der Panagia-Kirche in
Kakodiki, den représentativsten Platz im Kirchenraum. Ansonsten ist es kaum moglich herauszufinden, in
welchen Punkten der Auftraggeber bei Auswahl der dargestellten Themen und in Fragen der Darstellungs-
weise, also der Ikonographie, eingegriffen haben konnte. Wie wir gesehen haben, verwendet die Pagomenos-
Werkstatt verschiedene ikonographische Typen, so dass vermutet werden kann, dass die Werkstatt zu jedem
Bildthema iiber verschiedene Vorlagen verfiigte. Es ist denkbar, dass der oder die Auftraggeber aus dem
Vorrat das auswéhlten, was ihnen zusagte. Die Zusammenstellung des Bildprogramms basiert auf den archi-
tektonischen Begebenheiten, dem Kirchenpatrozinium, den Vorlieben der Werkstatt und vermutlich an letz-
ter Stelle auf den Wiinschen der Stifter. Denn die Werkstatt behélt in allen Kirchen die meisten ihrer Vorlie-
ben. Innovationen und Abweichungen kénnen, miissen aber nicht unbedingt auf spezielle Stifterwiinsche
zuriickgefiihrt werden, jedenfalls gibt es keine Mdglichkeit, dies zu beweisen.
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