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ZUSAMMENFASSUNG

Die GroBe der ephesischen Hermen reicht von den im Durchschnitt nur 20 cm hohen und hdchs-
tens 16 cm breiten kleinformatigen Schulterhermen bis zu dem fast 2 m grolen Hermeroten B9.
Auch die nur in Fragmenten erhaltenen Korperhermen des Herakles und des Hermes B1 und B4
aus dem Vediusgymnasium sind tiberlebensgrof3. Zahlreiche Schulterhermen mit bartigen Gotter-
kopfen sind in etwa lebensgrof3 oder leicht iiberlebensgrof (z. B. A1-A10. A14). Statuettenfor-
mat weisen die Korperherme eines Satyrs mit Querflote (B8) und die Schulterhermen A11, A12,
A16 und A17 auf.

Die meisten Hermen sind aus mittel- bis grobkornigen Marmor von weiler bis hellgrauer
Farbung. Einige kleinformatige Schulterhermen sind aus buntem Kalkstein gefertigt, der in den
meisten Fallen ein sattes Ocker aufweist (C11, C24 und C25), aber auch in einer rosa Schattie-
rung vorkommt (C12).

In Ephesos ist mit wenigen Ausnahmen das gesamte von H. Wrede in seinen grundlegenden
Publikationen zur antiken Herme dokumentierte Darstellungsrepertoire griechischer und romi-
scher Hermen vertreten. Mit nur einer Portriatherme eines griechischen Strategen (A25) und ei-
nem Bildnis, das moglicherweise einen griechischen >Intellektuellen< darstellt (A24), sind die aus
dem kampanischen Raum bekannten Portrathermen, die sich dort hdufig zu Galerien zusammen-
schlieBen, zahlenméBig eher untervertreten!®*, Daneben sticht vor allem das Fehlen weiblicher
Hermen ins Auge, die sonst im romischen Raum als Korper- und Schulterhermen vorkommen'%%’.
Neben dem kleinen Kopfchen C30, bei dem es sich eventuell um eine Gottin oder ein Maddchen
handeln konnte, und der Venus (D2F) vom spétantiken Hermenzaun am Nymphaeum Traiani ist
mir in Ephesos nur noch eine weitere weibliche Herme (ohne Kopf mit eng am Schaft anliegen-
der Kleidung) bekannt. Bedauerlicherweise sind weder Herkunft noch Fundumsténde bekannt,
sodass das Objekt nicht in den Katalog aufgenommen werden konnte!'*%,

Die ephesischen Schulterhermen zeigen mehrheitlich einen bértigen Gotterkopf, dessen Haar-
und Barttracht motivisch auf die griechische Klassik zuriickgreift. Die Schulterhermen A1-A9.
Al11-A14. A16—A18 lassen sich anhand ihrer Frisur- und Bartgestaltung zu verschiedenen Her-
mentypen zusammenschlieBen. A1—AS sind Kopien oder freie Wiederholungen des sog. Typus
Curtius C. A6—A9 lehnen sich in ihrer Gestaltung an klassische oder klassizistische Typen an,
ohne jedoch diese exakt zu kopieren.

Neben Riickgriffen auf die Epoche der griechischen Klassik gibt es auch Schulterhermen mit
archaischen Frisurmotiven, darunter der schon genannte > Typus Ephesos«, dessen namengebende
Herme aus dem Vediusgymnasium stammt (A14). Moglicherweise hat sich auch vom Hermes
Propylaios, >Typus Pergamong, ein Kopffragment in Ephesos erhalten (A18).

Diskutiert wird die Benennung der bértigen Hermenkopfe. Obwohl die Forschung grundsitz-
lich dazu tendiert, in den bértigen Gotterkdpfen ausschlieBlich Hermes zu erkennen, gibt es im-
mer wieder Versuche, einzelne Monumente als Dionysos zu deuten. Bei den ephesischen Schul-
terhermen konnte es sich eventuell bei A10 um Dionysos handeln, da der Kopf eine Binde unter
dem Haaransatz tragt und insgesamt an archaistische Dionysosbildnisse erinnert.

Nicht benennen kann man wegen ihres schlechten Erhaltungszustands die Schaftfragmente
Al15 und A19-A21.

1046 Zu Hermengalerien sog. viri illustri s. o. Kap. A.8 A25.

1047 Zu weiblichen Hermen s. Wrede 1985, 19 s. v. Aphrodite; 20 s. v. Artemis; 27 s. v. Mdnaden bzw. Nymphen.
Riickert 1998a, 150—156.

104 Die Herme befindet sich im sog. A¢ik Hava Depot des Ephesos Museums Selguk mit Inv. 1/16/98. Der Verlauf
des eng um den Hermenschaft gelegten Gewandes ist mit einer Herme von der Athener Agora (Inv. S 1086) ver-
gleichbar: Harrison 1965, 167—169 Kat. 218 Taf. 58.
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Die Hermen A22—-A26 folgen ikonografisch einer anderen Tradition und reihen sich nicht in
den Kreis der bartigen Gotterhermen mit klassischen oder auch archaischen Motiven ein. Die
Satyrherme A22 und die jugendliche Hermesherme A23 wiederholen beliebte hellenistische Her-
mentypen. Bei dem Kopffragment A24 handelt es sich eventuell um eine Sarapisherme oder um
das Bildnis eines griechischen >Intellektuellen<, A25 ist eine Replik des Strategen »Typus Berlin-
Ephesos<. Die jugendlichen mannlichen Kdpfe der Doppelherme A26 weisen ikonografisch und
stilistisch in die Spatantike.

Bei den Korperhermen (B1-B9) sind Hermes (B1-B3) und Herakles (B4—B7b) besonders
beliebte Sujets. Als Schutzherren des sportlichen Bereichs sind sie hdufig in Form der Korperher-
me im Gymnasium aufgestellt (B1 und B4 aus dem Vediusgymnasium; B6 aus dem Ostgymna-
sium).

Die qualitativ sehr hochwertige Statuette eines Satyrs mit Querflote (B8) aus dem »Odeion-
hanghaus« ist die Umsetzung eines beliebten hellenistischen Motivs in die Form der Korperher-
me. Auch die monumentale Erosherme (B9) geht auf eine hellenistische Erfindung zuriick.

Bei den kleinformatigen Schulterhermen dominieren Darstellungen des dionysischen Kreises.
Am beliebtesten scheint das Bildmotiv des jugendlichen Dionysos (C1-C17) gewesen zu sein,
gefolgt von Satyr, Silen und Pan (C22-C26). Bei den bartigen Hermengéttern (C18—C21) gibt
es die gleichen Schwierigkeiten in der Benennung wie bei ihren groformatigen »Verwandtenx.
Bei C18 diirfte es sich aufgrund der charakteristischen Stirnbinde um Dionysos handeln, wohin-
gegen der Kranz aus Buckellocken bei C19 eher fiir Hermes spricht. Je einmal kommen Attis
(C27), Triton (C31) und eventuell der jugendliche Herakles (C28) vor.

Ublicherweise kopieren kleinformatige Schulterhermen keine konkreten Vorbilder aus vor-
angegangenen Epochen, sondern schopfen aus einem groflen Repertoire verschiedener ikono-
grafischer Elemente, die immer wieder neu zu den gewiinschten Bildmotiven zusammengesetzt
werden. Eine Ausnahme bildet dabei die Hermenbiiste eines Pan aus ockerfarbenem Kalkstein
aus dem Theater von Ephesos (C24). Sie ist in zahlreichen exakten Kopien und vielen freieren
Wiederholungen iiberliefert.

Die Zaunhermen vom Nymphaeum Traiani (D2A-D2G) lassen sich nicht mit den gdngigen
Hermengottern in Verbindung bringen. Es kann sich bei dieser spezifischen, zu einer Balustrade
zusammengeschlossenen Versammlung von Gottern nur um die sieben Planeten (Saturn, Jupiter,
Mars, Sonne, Venus, Merkur und Mond) oder um die von diesen abgeleiteten Wochentagsgotter
(Saturn, Sol, Luna, Mars, Merkur, Jupiter, Venus) handeln. Dieses ikonografische Programm ist
einzigartig und bislang ohne Parallele in der Gattung der Hermen. Die Balustrade vom Nympha-
eum Traiani verbindet die gro3e Beliebtheit von Hermenzéunen in der Spatantike mit der gleich-
zeitigen Popularitdt der Planetengotter.

Abgesehen von wenigen Ausnahmen (A14/A15 und B1/B4 aus dem Vediusgymnasium) ist
man bei der Datierung der Stiicke alleine auf stilistische Kriterien und handwerkliche Details
angewiesen. Speziell bei schlecht erhaltenen Objekten stot man hierbei aber schnell auf Schwie-
rigkeiten, besonders dann, wenn die Oberfliche des zu datierenden Stiicks beschidigt ist. Eine
zeitliche Einordnung, die alleine auf kunsthistorischen Vergleichen mit anderen, oft ebenfalls nur
stilistisch datierten Skulpturen beruht, birgt m. E. immer Unsicherheitsfaktoren. Deshalb verste-
hen sich alle hier getroffenen Datierungen als Vorschlige, die einer weiteren Diskussion unter-
liegen.

Nach meinen Ergebnissen reicht die zeitliche Streuung der ephesischen Hermen vom spéten
Hellenismus (A12. A22. A23) bis in theodosianische Zeit (A26). Der Schwerpunkt liegt ein-
deutig in der romischen Kaiserzeit, besonders im ausgehenden 1. und im 2. Jahrhundert n. Chr.
(A1-A11. A13-A21. A24. A25. B1-B9. D1).

Besonders schwierig ist die Datierung der kleinformatigen Schulterhermen (C1-C35). In-
nerhalb dieser Gattung scheinen bestimmte handwerkliche Eigenheiten und stilistische Mittel
schon frither als in der GroBplastik zum Einsatz gekommen zu sein. Eine Gruppe von Panhermen,
vorwiegend aus Giallo antico oder in Ephesos aus ockerfarbenem Kalkstein (C24 und C25), zeigt
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stark aufgebohrtes Haupt- und Barthaar. Die erhaltenen Exemplare aus den Vesuvstiddten belegen,
dass diese Technik zur Steigerung der Plastizitdt nicht erst in antoninisch-severischer Zeit als Ge-
staltungsmittel eingesetzt wurde, sondern bereits vor 79 n. Chr. angewendet worden war.

Soweit es Grabungsgeschichte und Dokumentation erlauben, wurde versucht, auf die Fundum-
stinde einzugehen. Dabei ist zu beachten, dass viele Hermen mehr als eine Verwendungsphase
durchliefen. Nur von den Hermen aus dem Vediusgymnasium (A14 und A15 sowie B1 und B4)
konnen wir mit Sicherheit sagen, dass wir ihren priméren Aufstellungsort kennen. Es ist ein Son-
derfall, dass diese vier Hermen iiber die Jahrhunderte in ihrem urspriinglichen Kontext blieben
und von den Ausgrabern mehr oder weniger in situ angetroffen wurden. Wahrscheinlich wurden
auch A1—A3 urspriinglich fiir eine gemeinsame Aufstellung geschaffen. In einer spéteren Ver-
wendungsphase wurde A2 zur Konsole umgearbeitet und im Atrium Thermarum Constantiana-
rum verbaut. A1 wurde zu einer Zaunherme umgearbeitet und kam eventuell im Bereich des
ebenfalls spatantiken Brunnens vor der Celsusbibliothek erneut zur Aufstellung, wo sie im Brun-
nenbecken gefunden wurde. Die Doppelherme A5 wurde vermutlich im 1. oder frithen 2. Jahr-
hundert n. Chr. gefertigt. Man schétzte das Stiick anscheinend sehr, denn es wurde gemeinsam mit
einer weiteren Doppelherme, von der nur noch der Schaft erhalten ist (N2, Taf. 76 d), im Peristyl
eines spatantiken Wohnhauses gefunden. Auch der bartige Hermenkopf A7 war in seiner letzten
Verwendungsphase in einem spatantiken Wohnbereich aufgestellt.

Aus dem Peristyl der Wohneinheit 1 des Hanghauses 2 stammt die Satyrherme A22. Die Auf-
stellung einer Herme im Hof eines Wohnbereichs kniipft einerseits an die Schutzfunktion des
urspriinglich griechischen Hermenmals an und driickt andererseits den Wunsch nach Gliick und
Wohlstand aus, den man ganz allgemein mit Dionysos und seinen Trabanten in Verbindung brach-
te. Auch der GroBteil der kleinformatigen Schulterhermen stammt aus den privaten Wohnberei-
chen der Hanghduser 1 und 2 oder aus ihrer unmittelbaren Umgebung (C1. C2. C4—C10. C12.
C13. C15. C16. C18. C19. C23. C27-C29. C31-C35; Fundkartierung Taf. 77.) Sie waren ent-
weder als dekorative Skulpturen aufgestellt oder fanden als Bestandteile von Monopodia Verwen-
dung. Auch bei den Korperhermen eines Herakles (BS) und eines Satyrs mit der Querflote (B8)
konnte es sich um Tischfiile gehandelt haben. Korperhermen wurden generell hiufig als figiirli-
che Stiitzen verwendet, so auch die beiden Pfeiler mit dem jugendlichen Herakles (B7a. b) und
der Erospfeiler (B9). Die beiden Pfeiler mit den fellbekleideten Herakleshermen stammen ihrer
stilistischen Ausfiihrung nach zu urteilen aus hadrianisch-antoninischer Zeit. Ihre priméire Auf-
stellung ist uns nicht bekannt, in spéatantiker Zeit wurden sie an einem Tor auf der Kuretenstra3e
wiederverwendet. Von dem ebenfalls in hadrianisch-antoninische Zeit zu datierenden Erospfeiler
kennen wir den Aufstellungskontext nicht. Er wurde wie so viele andere ephesische Skulpturen
verbaut gefunden, in diesem Fall in dem Brunnen an der Stral3e zum Magnesischen Tor.

Angesichts der reichhaltigen Skulpturenfunde von Ephesos — die Zahl der Objekte geht in die
Tausende — verwundert es nicht, dass allein die Hermen eine Monografie fiillen'*. Hier wurden
die in Ephesos gefundenen Hermen aus Stein moglichst vollstindig in einem Katalog erfasst und
in den kunsthistorischen Kontext eingeordnet. Hermen waren eine im gesamten griechischen und

104 Eine mit Ephesos vergleichbare Ausgangslage, um die Hermenlandschaft einer gesamten Stadt nachzuzeichnen,
wiirde sich m. E. noch in Pompeji oder Delos anbieten. In den Depots des Nationalmuseums von Neapel und der
antiken Stddte Pompeji und Herkulaneum ist eine uniiberschaubare Anzahl an Hermen gelagert, wobei es sich vor
allem um kleinformatige Schmuckhermen handelt. Sie sind vereinzelt in diversen Ausstellungskatalogen publiziert
(vgl. Lit. in Anm. 639 und 644). Die Tischfiile hat C. Moss in seiner Dissertation (Moss 1988, Kat. A196—A202.
A206—A230. A233—-A270) zusammengestellt, wobei jedoch qualitatives Abbildungsmaterial fehlt. In den Villen
im Umland von Pompeji waren zahlreiche gro3formatige Hermen aufgestellt, man denke nur an die Hermenbild-
nisse aus der Villa dei Papiri (Neudecker 1988, 105—114; Dillon 2006, 42—49). Auch die Hermenlandschaft von
Delos wiire zu rekonstruieren: Hier lieBe sich der Ubergang von der kultisch verehrten Hermesherme zum Aus-
stattungsobjekt nachvollziehen. Allerdings muss man hierfiir derzeit noch die Publikationen von M. Kreeb (Kreeb
1998, 59. 63 f. Kat. S 2. 1; S3.3; S 24.5; S 24. 17-21; S 24. 23-26; S 53. 16; S 53. 17; S 55. 1; S 57. 13) und
J. Marcade (Marcadé 1969, Taf. 10—22) konsultieren, da eine zusammenfassende Darstellung fehlt.
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romischen Kulturraum weit verbreitete Skulpturengattung. Wahrend sie in griechischer Zeit vor
allem als Gotterbilder (Hermes Propylaios auf der Athener Akropolis'®®) und Weihgeschenke
(Hermen mit Inschriften siegreicher Athleten, z. B. in Rhamnous'®!, oder Hermenweihungen
verschiedener Amtspersonen in Delos!®?) zur Aufstellung kamen, sind sie in romischer Zeit in
allen Bereichen des 6ffentlichen und privaten Lebens zu finden, sei es als Kopien berithmter Vor-
bilder in 6ffentlichen Bauten'®, als Stiitzfiguren im architektonischen Zusammenhang'®* oder
als kleinformatige Schmuckhermen in privaten Wohnbereichen'%*.

Nicht immer konnten alle Fragen nach Ikonografie, Datierung und Aufstellungskontext zu-
friedenstellend beantwortet werden. Bei manchen Objekten musste die Benennung offenbleiben
oder zumindest mit einem Fragezeichen versehen werden. Haufig ist dies einem schlechten Erhal-
tungszustand geschuldet'*. Die in den meisten Fillen ohnehin schwierige, weil alleine auf stilis-
tische und handwerkliche Details gegriindete Datierung wurde zusétzlich oft durch eine schlecht
erhaltene Oberflache erschwert. Daneben gibt es besonders bei der per se altertiimlichen Gattung
der Hermen das Phdnomen, dass sich der Bildhauer absichtlich eines nicht mehr zeitgeméfBen
Stils und antiquierter Elemente in Frisur, Kleidung und Habitus bediente, ein Objekt deshalb nur
unter Vorbehalt chronologisch einzuordnen ist.

Trotz dieser Liicken, derer ich mir bewusst bin und auf die ich auch immer wieder hinweise,
war es an der Zeit, die bisherigen Ergebnisse der Fachwelt vorzulegen und damit eine Grundlage
fiir weitere Diskussionen zu schaffen.

1050 Vel. dazu den Exkurs: Zur sogenannten Alkamenes-Frage, Kap. A.5.

1051 Vgl. dazu Kap. B.2.1.

1052 Wrede 1985, 48f.

1053 Hermes des Alkamenes, hier A14 aus dem Vediusgymnasium.

1054 Herakles- und Hermeshermen an der Hermenstoa in Kyrene: Anhang Nr. 34. Vgl. auch Kap. B.1 mit Anm. 382.
Eroshermenpfeiler BY.

1055 Vgl. Kap. C.8; s. auch die Kartierung der Hermen Taf. 77.

1056 Beispielsweise A24, bei dem es sich entweder um einen Kopf des Sarapis oder aber um das Bildnis eines griechi-
schen »Intellektuellen< handelt.
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SUMMARY

The size of the Ephesian herms extends from the small-scale shoulder herms, in average only
20 cm tall and at most 16 cm wide, to the almost 2 m large Eros herm B9. The body herms of
Herakles and Hermes B1 and B4, only fragmentarily preserved from the Vedius Gymnasium, are
also over life-size. Numerous shoulder herms with bearded heads of gods are approximately life-
size or slightly over life-size (e.g. A1—A10. A14). The body herms of a satyr with flute (B8) and
the shoulder herms A11, A12, A16 and A17 exhibit statuette format.

The majority of the herms are of middle- or coarse-grained marble ranging in colour from
white to light grey. A few small-format shoulder herms are produced of coloured limestone, which
in most cases displays a rich ochre colour (C11, C24 and C25), but which is also present in a rose
shade (C12).

In Ephesos, apart from a few exceptions, the entire representative repertoire of Greek and
Roman herms documented by H. Wrede in his fundamental publication on ancient herms is rep-
resented. With only one portrait herm of a Greek general (A25) and a portrait which probably
represents a Greek rintellectual¢, the portrait herms known from the Campanian region, where
they are frequently consolidated into galleries, are numerically rather underrepresented!®’. In
addition, particularly noteworthy is the lack of female herms, which are otherwise present in the
Roman realm in the form of body- and shoulder herms'*®. Besides the small head C30, which
may perhaps represent a goddess or a girl, and the Venus from the late antique herm fence at the
Nymphaeum Traiani only one other female herm (without head, and with clothing tightly draped
on the shaft) is known to me. Unfortunately neither the origin nor the circumstances of discovery
are known, so that the object could not be included in the catalogue'®*.

The Ephesian shoulder herms predominantly display a bearded head of a divinity, whose hair-
style and form of beard reverts back to Greek classicism in motif. The shoulder herms A1-A9,
Al11-A14, and A16—A18 can be assigned to a variety of herm types due to their hairstyle and
form of beard. A1—AS are copies or free reiterations of the so-called Curtius Type C. A6—A9 re-
fer in their composition to classical or classicizing types, without however directly copying these.

In addition to making recourse to the epoch of Greek classicism, there are also shoulder herms
with archaic hairstyles, amongst them the already mentioned »Typus Ephesos<, whose name-type
originates from the Vedius Gymnasium (A14). A head fragment (A18) of the Hermes Propylaios,
»Typus Pergamong, is also probably preserved in Ephesos.

The designation of the bearded herm heads is also discussed. Although in scholarship there is
a fundamental tendency to recognise exclusively Hermes in the bearded divine heads, there are
continually attempts to identify individual monuments as Dionysos. With the Ephesian shoulder
herms, A10 may perhaps represent Dionysos, since the head wears a fillet under the hairline and
is overall reminiscent of the archaistic portraits of Dionysos.

The shaft fragments A15 and A19—A21 cannot be identified due to their poor state of preser-
vation.

The herms A22—A26 iconographically follow a different tradition and do not fit into the circle
of the bearded divine herms with classical or also archaic motifs. The satyr herm A22 and the
youthful Hermes herm A23 repeat popular Hellenistic herm types. The head fragment A24 proba-

157 On the herm galleries of so-called viri illustri see above Chap. A.8 A25.

1058 On female herms see Wrede 1985, 19 s. v. Aphrodite; 20 s. v. Artemis; 27 s. v. Maenads and Nymphs. Riickert
1998a, 150—156.

1059 The herm is located in the so-called Agik Hava Depot of the Ephesos Museums Selguk, Inv. 1/16/98. The form
of the clothing, wrapped tightly around the herm shaft, is comparable with a herm from the Athenian Agora (Inv.
S 1086): Harrison 1965, 167—169 Cat. 218 pl. 58.
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bly comes from a Serapis herm or from the portrait of a Greek »intellectual<, while A25 is a replica
of the type of the military general > Typus Berlin-Ephesos«. The youthful male heads of the double
herm A26 point iconographically and stylistically to Late Antiquity.

For the body herms (B1-B9), Hermes (B1-B3) and Heracles (B4—B7b) are particularly pop-
ular subjects. As protective herms of athletic areas, they are frequently set up in the form of body
herms in the gymnasium (B1 and B4 from the Vedius Gymnasium; B6 from the EastGymnasium).

The extremely high-quality statuette of a satyr with flute (B8) from the »Odeion slope housex
represents the transformation of a popular Hellenistic motif into the form of a body herm. The
monumental Eros herm (B9) also goes back to a Hellenistic invention.

Representations from the Dionysiac circle dominate the small-format shoulder herms. The
most popular seems to have been the image of the youthful Dionysos (C1-C17), followed by
Satyr, Silenus and Pan (C22-C26). For the bearded herm divinities (C18—C21), the same diffi-
culty in identification exists as in the large-format »Relatives<. Due to the characteristic forehead
band, C18 should represent Dionysos, whereas in contrast the wreath of snail-shell curls on the
herm C19 rather points towards Hermes. Attis (C27), Triton (C31) and finally the young Heracles
(C28) are each represented once.

Typically, small-format shoulder herms do not copy any concrete prototypes from previous ep-
ochs, but instead are created from a large repertoire of various iconographic elements, which are
continually newly arranged into the desired pictorial motifs. An exception to this is the herm bust
of a Pan figure made out of ochre-coloured limestone and coming from the Theatre of Ephesos
(C24). This figure is handed down in numerous exact copies and many looser variations.

The fence herms from the Nymphaeum Traiani (D2A-D2G) cannot be associated with the
normal herm divinities. This specific collection of divinities, brought together in the form of a bal-
ustrade, can only represent the seven planets (Saturn, Jupiter, Mars, the Sun, Venus, Mercury and
the Moon) or the seven divinities of the days of the week, derived from the planets (Saturn, Sol,
Luna, Mars, Mercury, Jupiter and Venus). This iconographic programme is unique and until now
without parallel in the genre of herms. The balustrade from the Nymphaeum Traiani combines
the great popularity of herm fences in Late Antiquity with the regard for the gods of the planets.

Apart from a few exceptions (A14/A15 and B1/B4 from the Vedius Gymnasium) the dating of
the pieces is based on stylistic criteria and technical details alone. For the badly preserved objects
in particular, one quickly encounters difficulties, especially when the outer surface of the object in
question is damaged. A chronological classification, resting solely on art-historical comparisons
with other sculptures which are often only dated on stylistic grounds, in my opinion contains ele-
ments of uncertainty. For this reason, all of the datings arrived at in this work are to be understood
as proposals which are subject to further discussion.

According to my results, the chronological distribution of the Ephesian herms ranges from the
late Hellenistic era (A12. A22. A23) until the Theodosian period. The focal point lies unequivo-
cally in the Roman imperial era, particularly in the late 1% and in the 2™ century A.D. (A1-All.
A13-A21. A24. A25. B1-B9. D1).

Assigning a date to the small-format shoulder herms (C1-C35) is particularly difficult. Within
this type, specific technical idiosyncrasies and stylistic means appear to have come into use al-
ready earlier than in large-scale sculpture. A group of Pan herms, primarily made of Giallo antico
or, in Ephesos, of ochre-coloured limestone (C24 und C25), display deeply drilled hair on the
head and beard. The preserved examples from the cities of Vesuvius reveal that this technique,
designed to increase the plasticity of the figure, did not first appear as a design medium during the
Antonine-Severan period, but instead was already employed before 79 A.D.

As far as the history of excavation and documentation allows, an attempt has been made to ad-
dress the circumstances of discovery. In this regard, it needs to be borne in mind that many herms
underwent more than one phase of usage. Only with the herms from the Vedius Gymnasium (A14
and A15, and B1 and B4) can we state with certainty that we know their primary site of erection.
The fact that these four herms remained in their original context for centuries and were discovered
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by the excavators more or less in situ is an exception. The herms A1—A3 were probably originally
intended to be displayed together. In a later phase of usage A2 was reworked into a console and
built into the Atrium Thermarum Constantiniarum. A1 was reworked into a herm fence and ulti-
mately was set up in the area of the fountain, also of Late Antique date, in front of the Library of
Celsus, where it was found in the basin of the fountain. The double herm A5 was probably made
in the 1% or early 2™ century. The piece was apparently highly valued, as it was found together
with another double herm, of which only the shaft is preserved (N2, pl. 76 d), in the peristyle of
a Late Antique house. Also the bearded herm head A7, in its final phase of usage, was erected in
a Late Antique residential area.

The satyr herm A22 originates from the peristyle of Residential Unit 1, Terrace House 2. The
erection of a herm in the courtyard of a residence on the one hand participates in the protective
function of the original Greek herms and, on the other hand, expresses the desire for happiness
and prosperity which one associates in general with Dionysos and his coterie. The majority of
the small-scale shoulder herms also originate from the private dwelling areas of Terrace Slope
Houses 1 and 2 or from their immediate vicinity (C1. C2. C4—C10. C12. C13. C15. C16. C18.
C19. C23. C27-C29. C31-C35; map of find spots, pl. 77). These were either erected as deco-
rative sculptures or were used as components of monopodia. The body herms of Heracles (B5)
and a satyr with flute (B8) may also have been used as feet of a table. Body herms were generally
frequently used as figural supports, such as the two piers with the youthful Heracles (B7a. b) and
the Eros pier (B9). The two piers with the herms of Heracles draped in a pelt originate, judging
by their stylistic execution, to the Hadrianic-Antonine period. Their primary place of display is
not known, but during Late Antiquity they were reused on a gate on the Curetes Street. We also
do not know the original location of the Eros pier, which also dates to the Hadrianic-Antonine
period. Like so many other Ephesian sculptures, it was found reused, in this case in a fountain on
the street leading to the Magnesian Gate.

Considering the extensive sculptural finds from Ephesos — the number of objects can be
counted in the thousands — it is not surprising that the herms also fill a monograph'*®. Here,
the stone herms found in Ephesos were collected as completely as possible into a catalogue and
classified in an art historical context. In the entire Greek and Roman cultural world, herms were
a widely disseminated sculptural type. Whereas, in the Greek period, they were primarily set up
as images of divinities (Hermes Propylaios on the Athenian Acropolis'®') and as votive offerings
(herms with inscriptions of victorious athletes, for example in Rhamnous'%?, or herm dedications
of various officials on Delos'*”), in the Roman period they are found in all areas of public and

1060° A point of departure comparable to Ephesos, to portray the herm landscape of an entire town, would in my opin-
ion be offered still in Pompeii and Delos. In the depots of the National Museum of Naples and the ancient cities
of Pompeii and Herculaneum, an incalculable number of herms is stored, above all of the small-format decora-
tive herms. They have been occasionally published in diverse exhibition catalogues (cf. bibliography in notes
639 and 644). The table feet have been collected by C. Moss in his dissertation (Moss 1988, Cat. A196—A202.
A206-A230. A233—-A270), where nevertheless high-quality illustrations are lacking. Many large-scale herms
were set up in the villas in the vicinity of Pompeii; one need only mention the herm portraits from the >Villa dei
Papiri< (Neudecker 1988, 105—114; Dillon 2006, 42—49). The herm landscape of Delos could also be recon-
structed: here the transition from the cultically venerated Hermes herm to an object of decoration can be compre-
hended. At the moment, however, one must still consult the publications of M. Kreeb (Kreeb 1998, 59. 63 f. Cat.
S2.1;S3.3;S24.5;,S24.17-21; S 24. 23-26; S 53. 16; S 53. 17; S 55. 1; S 57. 13) and J. Marcadé (Marcadé
1969, pls. 10—22), since a summarizing account is lacking.

1061 Cf. the Exkurs: Zur sogenannten Alkamenes-Frage, Chap. A.5.

1062 Cf. Chap. B.2.1.

1063 ‘Wrede 1985, 48 f.
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private life: as copies of famous prototypes in public edifices'**, as supporting figures in an archi-
tectonic connection!'® or as small-scale decorative herms in the private domestic realm!%.

It has not always been possible to answer satisfactorily all questions regarding iconography,
dating and context of display. For some objects the identification must remain open or at least
understood as questionable. Frequently, this lack of specification is due to a poor state of preser-
vation'®’, The dating, which in most cases is difficult enough due to being based on stylistic and
technical details, is complicated further by a poorly preserved surface condition. In addition, in
particular for the genre of the herm which is per se antiquated, the phenomenon exists that the
sculptor deliberately employed an outdated style and outmoded elements in hairstyle, clothing
and bearing, and for this reason an object can only be chronologically assigned with reservation.

In spite of these gaps, of which I am aware and to which I have often indicated in the text,
it was time to present the results to the scholarly community, thereby creating a foundation for
further discussion.

Translation: Sarah Cormack

1064 Hermes of Alkamenes, here A14 from the Vedius Gymnasium.

1065 Heracles and Hermes herms at the Stoa of the Herms in Cyrene: Appendix No. 34. Cf. also Chap. B.1 with n. 382.
Eros herm pier B9.

1066 Cf. Chap. C.8; see also the mapping of the herms on pl. 77.

1067 For example, A24, which is either a head of Serapis or the portrait of a Greek >intellectualc.
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Efes Hermeleri’nin boyutlari, ortalama olarak 20 cm. yiikseklige ve en fazla 16 cm. genislige
sahip kii¢lik boyutlu omuzlu hermelerden neredeyse 2 m. biiyiikliigiindeki Hermeros B9’a kadar
uzanir. Vedius Gymnasium’unda sadece parcalar halinde ele gegen Herakles ve Hermes’in viicut-
lu hermeleri B1 ve B4 de gercekiistli boyutlara sahiptirler. Sakalli tanr1 baglari tagiyan ¢ok sayi-
daki omuzlu herme yaklagik gercek biiyiikliikte ya da hafif gergekiistii biiytikliiktedirler (6rnegin
A1-A10. A14). Heykelcik bi¢imi ise yan fliitlii bir Satyr viicutlu hermesinde (B8) ve omuzlu
hermeler A11, A12, A16 ve A 17°de goriiliir.

Hermelerin ¢ogu orta-iri taneli, beyazdan agik griye giden renge sahip mermerlerden olusur.
Bazi kiigiik boyutlu omuzlu hermeler ¢ok renkli kiregtagindan yapilmistir. Bunlarin ¢ogunlugu
tok bir hardal saris1 renge sahip (C11, C24 ve C25), olsa da pempe niianslar1 olanlarda bulunur
(C12).

Efes’te az sayidaki istisna disinda, H. Wrede’nin Antik Hermeler ile ilgili yazdig1 temel olustu-
ran eserinde belgelenmis Yunan ve Roma Hermelerinin tasvir repertuari tamami temsil edilmek-
tedir. Campania bolgesinden bilinen ve burada cogunlukla galeriler olusturan portre hermeleri sa-
dece bir Yunan strategosunun portre hermesi (A25) ve olasilikla Yunanl bir aydini gésteren tasvir
(A24) ile sayica daha az temsil edilirler'*®. Ayrica 6zellikle Roma’ya ait diger bolgelerde omuzlu
ve viicutlu hermeleri olarak tasvir edildikleri goriilen kadin hermelerinin bulunmamasi géze car-
par'®. Muhtemelen bir tanrigay1 yada bir kiza ait olan kiigiik bag C30’un ve Traian Cesmesi’nin
Geg Antik Doneme ait Herme korkuluklarindaki Veniis’tin (D2F) disinda Efes’te sadece bir adet
daha kadm hermesi (gbvdeye sikica oturan kiyafetli, bassiz) bilgim dahilindedir. Maalesef ne
geldigi yer ne de nasil bulundugu bilinmediginden obje kataloga alinamistir'*”.

Efes’in omuzlu hermelerinde ¢ogunlukla sa¢ ve sakal sekilleri motif olarak Yunan Klasik D6-
nemine geri giden sakalli tanr1 baglar1 goriiliir. Omuzlu hermeler A1-A9, A11-A14, A16—A18
sac ve sakal sekillerine gore farkli herme tiplerine verilebilirler. A1-AS Curtius Tipi olarak ad-
landirilan herme tipinin kopyalar1 ya da serbest ¢aligilmig tekrarlaridirlar. A6—A9 sekilleri baki-
minda Klasik ve Klasistik tiplere dayanmaktadirlar ancak bunlari tam olarak kopyalamazlar.

Gymnasium’dan gelen herme’den (A14) alan ve yukarida bahsi gegen »Efes Tipi<’'ninde bu-
lundugu Arkaik sa¢ bigcimlerine sahip omuzlu hermelerde s6z konusudur. Efes’te olasilikla Her-
mes Propylaios, yBergama Tipi<’ne ait de bir bas pargasi (A18) korunmustur.

Sakalli herme baslarinin adlandirilmasi konusunda bir tartisma s6z konusudur. Bilim diinyasi
genel olarak sakall1 tanr1 baglarini istisnasiz Hermes olarak gérmeye egilim gosterse de miitema-
diyen bazi anitlar1 Dionysos olarak yorumlama denemeleri vardir. Efes omuzlu hermeleri arasin-
da, basinda sa¢ dibinden baglanmis bir sa¢ bandinin bulunmasi ve genel olarak Arkaik Dionysos
tasvirlerini hatirlatmasi nedenleriyle muhtemelen A10 Dionysos olabilir.

Govde parcgalart A15 ve A19—A21’in ise kotli korunmusluk durumlari adlandirilmalarina en-
gel olmaktadir.

A22—-A26 hermeleri ikonografik olarak bagka bir gelenegi izlerler ve Klasik ya da Arkaik
motife sahip sakalli tanr1 hermeleri grubunda siralanamazlar. Satyr hermesi A22 ve geng Her-
mes hermesi A23 Hellenistik Dénem’in sevilen Herme tiplerini tekrarlamaktadirlar. Bas pargasi
A24’°de ise muhtemelen bir Sarapis hermesi ya da Yunanl bir »aydinin tasviri< s6z konusudur.

1068 viri illustri herme galerileri ile ilgili olarak yukarida bkz. Bolim A.8 A25.

1099 Digi hermeler ile ilgili olarak bkz. Wrede 1985, 19 Aphrodite adi altinda; 20 Artemis adi altinda; 27 Menadlar ve
Nymphler ad1 altinda. Riickert 1998a, 150—156.

100 Herme, Evanter Nr. 1/16/98 ile Selguk Efes Miizesi A¢ik Hava Deposunda bulunmaktadir. Hermenin govdesine
sikica oturan elbisenin dokiimii Athena Agora’sindaki (Evanter Nr. S 1086) bir hermeninki ile karsilastirilabilir:
Harrison 1965, 167—169 Kat. 218 lev. 58.
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A25 ise >Berlin-Efes Tipi¢ Strategos’un bir repligidir. Ikiliherme A26’nin geng erkek baslar iko-
nografik ve stilistik olarak Ge¢ Antik Doneme isaret ederler.

Viicutlu hermelerde (B1-B9) Hermes (B1-B3)ve Herakles (B4—B7b) 6zellikle sevilen konu-
lardir. Spor alaninda koruyuculari olarak siklikla viicutlu herme olarak Gymnasiumlara dikilmis-
lerdir (B1 ve B4 Vedius Gymnasium’undan; B6 Dogu Gymnasium’undan)

Yamag Evler-Odeion’undan gelen yiiksek bir kaliteye sahip yan fiiliitlii Satyr heykelcigi (B8)
sevilen bir hellenistik motifin viicutlu herme seklindeki uygulamasidir. Anitsal Eroshermesi (B9)
de Hellenistik bulusa geri gitmektedir.

Kiigiik formatli omuzlu hermelerde Dionysos’un ¢evresinden gelen tasvirler hakimdir. En se-
vilen motifin ise Geng¢ Dionysos’un (C1-C17) tasviri oldugu goriilmektedir. Bunu Satyr, Silen
ve Pan tasvirleri(C22—C26) takip eder. Sakalli tanr1 hermelerinin (C18—C21) tanimlamalarinda
biiylik boyutlu benzerleriyle ayni1 zorluklar s6z konusudur. C18, alninda goriilen karakteristik
sa¢ band1 nedeniyle Dionysos olmalidir. Buna karsin C19’un ¢ember seklinde goriilen kabarik
bukleleri daha ¢ok Hermese isaret etmektedir. Attis (C27), Triton (C31) ve muhtemelen Geng
Herakles (C28)’e ait birer drnek bulunmaktadir.

Genelde kiigiik formatli omuzlu Hermeler onceki donemlerden gelen belirli bir 6rnegi kop-
yalamazlar, aksine miitamadiyen istenilen tasvir motifi elde etmek i¢in yeniden bir araya getiri-
len farkli ikonigrafik elementlerinden olusan genis bir repertuardan beslenmektedir. Burada Efes
Tiyatro’sundan gelen hardal saris1 kire¢ tasindan yapilmis bir Pan herme biistli (C24) bir istisna
olusturmaktadir. Bu tasvir, tamamen ayni sekilde yapilmis ¢ok sayidaki kopyasindan ve bir ¢ok
serbest calisilma tiriinii tekrarlarindan bilinmektedir.

Trajan Nymphaeum’unun korkuluk hermeleri (D2A-D2G) alisilagelmis tanr1 hermeleri ile
iliskendirilemezler. Birlikte bir tirabzan olusturan bu spesifik tanr1 toplulugunda sadece yedi ge-
zegen (Satlirn, Mars, Giines, Veniis, Merkiir ve Ay) ya da bunlardan tiiretilen giin-tanrilar1 (Sa-
tiirn, Sol, Luna, Mars, Merkur, Jiipiter, Veniis) s6z konusu olabilir. Bu ikonografik programin bir
esi daha yoktur ve bugiine kadar Herme tiirii igerisinde bir paralleli de bulunmaz. Traian Nymp-
haeum’unun tirabzani herme selindeki korkuluklarin Geg¢ Antik Dénem’de ¢ok sevilmesini ayni
donemdeki gezegen tanrilarinin poptilaritesi ile baglagtirmistir.

Az sayidaki istisnalar disinda (Vedius Gymnasium’dan A14/A15 ve B1/B4) pargalarin tarih-
lendirilmesinin sadece stilistik kriterlere ve el isciligindeki detaylara bagli olarak yapilmasi ge-
rekmistir. Bu baglamda 6zellikle kotii durumdaki objelerde, 6zellikle de tarihlendirilmesi gereken
parganin ylizeyi tahrip olmussa ¢ok ¢abuk zorluklarla karsi karsiya kalinir. Yalnizca ¢ogu kez ayni
sekilde sadece stilistik olarak tarihlendirilmis baska heykeller ile sanat tarihi bakimindan yapilan
karsilastirilmalara dayanan donemsel siniflandirmalar bana gore her zaman kesin olmayan fak-
torler igerir. Bu nedenle burada verilen biitlin tarihlendirmeler tartismaya agik onermeler olarak
anlagilmalidir.

Elde ettigim sonuglara gore Efes Hermelerinin donemsel olarak dagilimi Geg¢ Hellenistik’ten
(A12. A22. A23) Theodosius Dénemine (A26) kadar uzanir. Agirligin Roma Imparatorluk Déne-
mi’'nde dzellikle de MS. 1. yiizyilin sonu ve 2. yiizyilda oldugu (A1-A11. A13—A21. A24. A25.
B1-B9. D1).

Ozellikle kiiciik boyutlu omuzlu Hermelerin (C1—-C35) tarihlendirilmeleri zordur. Bu tiiriin
icerisinde el is¢iligi ile ilgili belirli 6zellikler ve stilistik yontemler biiyiik boyutlu heykellerden
daha once kullanilmaya baslanmis gibi goriiniir. Daha ¢ok Giallo antico’dan yada Efes’teki hardal
sarist kirectasindan(C24 ve C25) yapilan bir Pan herme grubunda ¢ok derin delinerek calisilmig
sac ve sakallar bulunur. Vesiiv sehirlerindeki korunmus 6rnekler, bu teknigin gorselligi arttirma
amagli bicimlendirme araci olarak ilk defa Antoninus-Severus Déneminde kullanilmadigini, za-
ten MS. 79°dan 6nce kullanimda oldugunu gosterir.

Kazi tarihinin ve dokiimantasyonun izin verdigi derecede eserlerin bulunduklar1 durumlar
iizerinde durulmaya calisilmistir. Bu baglamda bir ¢ok hermenin birden fazla kullanim evresin-
den gectigi goz onilinde tututmalidir. Sadece Vedius Gymnasium’undan gelen hermelerde (A14 ve
A1S ile B1 ve B4) ilk dikildikleri yeri bildigimizi kesin olarak sdyleyebiliriz. Bu dért Hermenin
yiizyillar boyunca orjinal kontekslerinde kalmalar1 ve kazicilar tarafindan asagi yukari in situ
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durumda bulunmus olmalar1 6zel bir durumdur. Olasilikla A1—-A3 de beraber dikilmek {izere ya-
pilmislardi. Sonraki bir kullanim evresinde A2 konsol olarak kullanilmak {izere yeniden iglenmis
ve Atrium Thermarum Constantianarum’da yerine insa edilmistir. A1 bir koruluk hermesi ola-
rak kullanilmak tizere tekrar islenmistir ve muhtemelen, ¢esme havuzunun i¢inde ele gegirildigi
Celsus Kiitliphanesi’nin dniindeki yine Ge¢ Antik Donem’e ait ¢esmenin oldugu alanda tekrar
dikilmistir. ikili herme A5 tahminen MS. 1. ya da erken 2. yiizyilda yapilmistir. Parcaya ¢ok kiy-
met verildigi, sadece gdvdesi korunmus olan baska bir ikili herme (N2, lev. 76 d),ile beraber Geg
Antik Dénem’e ait bir evin perystilli avlusunda bulunmasindan anlagilmaktadir. Sakalli herme
bast A7 de son kullanim evresinde Ge¢ Antik Donem’e ait bir konut alanina yerlestirilmistir.

Satyr hermesi A22 Yamag Evler 2°deki Konut Birimi 1’in perystilli avlusundan gelmistir. Bir
hermenin bir konut alaninin avlusuna dikilmis olmasi bir taraftan orjinal Yunan herme anitlarinin
koruyucu islevleri ile bir bag kurarken diger taraftan genel olarak Dionysos ve cevresi ile iliski-
lendirilen mutluluk ve refah arzularim dile getirir. Kii¢iik boyutlu hermelerin biiyiik bir boliimii de
Yamag Evler 1 ve 2’nin 6zel konut alanlarindan ya da yakin ¢evrelerinden gegmislerdir(C1. C2.
C4-C10. C12. C13. C15. C16. C18. C19. C23. C27-C29. C31-C35; buluntu yerleri lev. 77).
Bunlar ya dekoratif amagli heykeller olarak dikilmisler ya da Monopodiumlarin bir parcasi ola-
rak kullanim gérmiislerdir. Herakles’in (BS) ve yan fliitlii bir Satyr’tin (B8) viicutlu hermeleri de
masa ayagi olarak kullanilmis olabilirler. Geng Heraklesi tasvir eden siitun (B7a. b) ve Eros Sii-
tunu’nda (B9) oldugu gibi viicutlu hermeler genellikle cogu zaman figiirlii destekler olarak kulla-
nilmislardir. Uzerlerine post giydirilmis Herakles hermesine sahip her iki siitun da stilistik uygu-
lamalara gore karar verilecek olunursa Hadrian-Antoninus Dénemine aittirler. Dikildikleri ilk yer
bilinmemektedir, Ge¢ Antik Dénemde Kuretler Caddesi’ndeki bir kapida tekrar kullanilmislardir.
Yine Hadrian-Antoninus Donemi’ne tarihlenen Eros siitununun yer aldig1 konteks bilinmemekte-
dir. Bu parc¢a da Efes heykellerinin ¢ogunda oldugu gibi sonradan basta bir yere monte edilmistir.
S6z konusu Eros stitunu Magnesia Kapisi’na giden yol iizerindeki ¢esmede bulunmustur.

Efes’in zengin heykel buluntularinin (obje sayisi binleri bulur) karsisinda hermelerin de bir
kitap olusturacak kadar fazla olmasi sagkinlik yaratmaz'’’!. Burada Efes’te bulunan tas hermeler
miimkiin oldugunca eksizsiz olarak bir katalogda kayit altina alinmis ve sanat tarihi konteksi igeri-
sinde yerlestirilmiglerdir. Hermeler, Yunan ve Roma kiiltiiriiniin hakim oldugu tiim bolgelerde ol-
dukca yaygin bir heykel tiiriidiirler. Yunan Donemi’nde hermeler 6zellikle tanri tasvirleri (Athena
Akropolis’indeki Hermes Propylaios!?’?) ve adak hediyeleri (6rnegin Rhamnous’da'’” oldugu gibi
galip sporculara ait yazitlarin oldugu hermeler ya da Delos’daki'®’ ¢esitli gorevlere sahip kisilerin
herme adaklari) olarak dikilirken, Roma Dénemi’nde kamusal ve 6zel hayatin her alaninda her-
meleri bulmak miimkiindiir. Bu, taninmig 6rneklerin kamusal yapilardaki kopyalar1'’”®, mimari bir

1071 Biitiin bir sehrin hermeler bakimindan goriiniimiinii géstermek baglaminda Efes ile karsilastirilabilecek baslangig
kosullar1 kanimca ancak Pompei ve Delos’da sunulmaktadir. Napoli Milli Miizesi’nin deposunda ve antik kentler
Pompei ve Herkuleneum’da oncelikle kiigiik boyutlu hermelerden olusan sayisiz herme bulunmaktadir. Bunlar
dagmik olarak ¢esitli sergi kataloglarindan yayinlanmislardir. (karsilagtirma i¢in bkz. 639 ve 644 dipnotlarinda
bulunan kaynaklar.). Masa ayaklarini C. Moss doktora ¢alismasinda (Moss 1988, Kat. A196—A202. A206—A230.
A233-A270) bir araya toplamistir ancak burada kaliteli resim eksikligi goriiliir. Pompei ¢evresindeki villalarda
¢ok sayida biiylik boyutlu hermeler dikilmisti, sadece Villa dei Papiri’deki herme tasvirleri bile bunu yansitir
niteliktedir (Neudecker 1988, 105—114; Dillon 2006, 42—49). Delos’un hermeler bakimindan goriiniimii de
rekonstiire edilebilir: Burada kiiltsel olarak saygi gosterilen Hermes hermelerinden dekorasyon objesi olmalari
arasindaki gecis anlagilabilir. Ancak bunun i¢in su anki durumda M. Kreeb’in (Kreeb 1998, 59. 63 vd. Kat. S 2.
1;S3.3;S24.5;S24.17-21; S 24. 23-26; S 53. 16; S 53. 17; S 55. 1; S 57. 13) ve J. Marcade’nin (Marcadé
19609, lev. 10—22) yaymlarinin konsiiltasyonunun yapilmasi gereklidir ¢iinkii hepsinin bir arada géoriilebilecegi bir
Ozetleyici bir sunum eksiktir.

1072 Kargilagtirma i¢in bkz. Exkurs: Zur sogenannten Alkamenes-Frage, Boliim A.5.

1073 Kargilagtirma igin bkz. Bolim B.2.1.

1074 Wrede 1985, 48 vd.

1075 Alkamenes Hermesi, burada Vedius Gymnasium’undan A14.
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konteks iginde yer alan figiirlii destekler'’’® ya da 6zel yasam alanlarinda kiigiik boyutlu, dekoratif

amagl kullanilan'%”” hermeler olarak olabilir.

Ikonografileri, sergilendikleri konteksler ve tarihlendirilmeleri ile ilgili sorular her zaman
memnun edici derecede cevaplandirilamamistir. Bazi objeler de adlandirilma agik birakilmak zo-
runda kalinmistir ya da en azindan bir soru isareti ile verilmislerdir. Bunun nedeni genellikle eser-
lerin k6tli korunmusgluk durumlaridir'®®. Sadece stilistik ve iscilikteki ayrintilara dayandiklarin-
dan ¢ogu durumda zaten zor olan tarihlendirme, sik sik kotii korunmus bir ylizey nedeniyle daha
zor bir hale gelmistir. Ayrica 6zellikle basli basina antik bir tiir olan hermelerde, heykeltraslarin
kasith olarak sag sekillerinde, kiyafetlerde ve tavirlarda artik yasadiklar: donemleri yansitmayan
bir stil ve eskimis unsurlar kullanmalar1 ve bu nedenle bir objenin yalnizca ¢ekinceli olarak tarih-
ledilebilecegi fenomeni s6z konusudur.

Bilincinde oldugum ve metinde tekrar tekrar isaret ettigim bu eksikliklere ragmen simdiye
kadar elde edilen sonuglar1 bilim diinyasina sunmanin ve boylelikle yeni tartigmalar igin bir temel
olusturmanin vakti gelmistir.

Terciime: Nese Kul-Berndt

1076 Kirene’de bulunan Hermes Stoa’sindaki Herakles- ve Hermeshermeleri: Ek Nr. 34. Bolim B.1 ile dipnot 382’1 de
karsilastiriniz. Boliim B’de Eroshermeli siitun B9.

1077 Bolim C.8 ile karsilagtiriniz; Hermelerin harita tizerindeki yerleri i¢in de bkz. lev. 77.

1078 Ornegin A24, bu 6rnek ya bir Serapis basi ya da Yunanli bir »aydmin« tasviridir.





