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1. Die Entstehung der institutionellen Basis: Der Ausgleich des Riickstandes

Kultur und Kunst' wurden in der zweiten Amtszeit von Kultusminister Jézsef Eotvos
(1867-1871) zu einem Aufgabengebiet der Politik. E6tvos hatte sich schon im Vormirz
als Denker, Literaturforscher und Verfechter liberaler Prinzipien einen Namen gemacht,
am 23. Mirz 1848 hatte er erstmals das Amt des Kultusministers {ibernommen?. Im
Neoabsolutismus wurde auch die ungarische Kultur vom Wiener Cultus- und Unter-
richtsministerium unter Leo Thun gesteuert, in der Periode zwischen 1861 und 1867
gingen diese Aufgaben an den Kéniglichen Ungarischen Statthaltereirat tiber. Im Mittel-
punke stand die Neuregelung des Bildungswesens.

Nach dem Ausgleich wurde am 20. Februar 1867 das ungarische Ministerium fiir
Religion und Allgemeinbildung [Vallds- és Kézoktatdsiigyi Minisztérium] eingerichtet, das
am 20. Mirz seine Titigkeit aufnahm. Von da an wurde die Kulturpolitik in den beiden
Hilften der Doppelmonarchie unterschiedlich gefiihrt, die Finanzierung orientierte sich
jedoch auch in Ungarn an &sterreichischen, deutschen und franzésischen Vorbildern®. Die
Grundprinzipien der Kulturférderung waren in ganz Europa dhnlich, allerdings machten
sich auch nationale Besonderheiten bemerkbar: So war in Ungarn eine eigentliche Kultur-
politik und die Schaffung institutioneller Strukturen erst nach dem Ausgleich méglich, der
Riickstand gegeniiber anderen Politikfeldern musste ausgeglichen werden. Der explosions-
artige Aufschwung einzelner Gebiete der Kultur, speziell der bildenden Kiinste, basierte im

! Trotz der engen &sterreichischen (und deutschen) Verflechtungen liegt die einschligige Fachliteratur
vor allem in ungarischer Sprache vor. Grundlegende Studien, die auch in deutscher Sprache zu lesen sind
und auf die in der Folge immer wieder verwiesen wird, sind folgende Arbeiten: KaraLiN SINkG, ILDIKG Nacy
(Hgg.), Aranyérmek, eziistkoszortk. mivészkultusz és mipdrtolds Magyarorszdgon a 19. szézadban. Magyar
Nemzeti Galéria 1995 junius-november/Goldmedaillen, Silberkrinze. Kiinstlerkult und Mizenatur im 19.
Jahrhundert in Ungarn. Ungarische Nationalgalerie Juni-November 1995 (Budapest 1995); WILFRIED SEIPEL
(Hg.), Zeit des Aufbruchs. Budapest und Wien zwischen Historismus und Avantgarde. Eine Ausstellung des
Kunsthistorischen Museums Wien in Zusammenarbeit mit dem Collegium Hungaricum, 10. Februar bis 22.
April 2003, red. KaraLin FOLp1-D6zsa, MarianNe Hercovicu (Wien—Milano 2003). Die ungarische
Fassung dieses Katalogs — fiir die Ausstellung der Ungarischen Nationalgalerie 2004 — stimmt mit dem
deutschen Text nicht iiberein.

> Jozser ANTALL, ANNA Szarar (Hgg.), Abrénd és valésdg. Tanulmdnyok E6tvos Jézsefrdl [Tagtraum
und Wirklichkeit. Studien iiber Jézsef Eétvos] (Budapest 1973); IsTvAN ScHLETT, Edtvds Jozsef. Magyar
Histéria [Jézsef Eotvos. Ungarische Geschichte] (Budapest 1987).

> ERrika Szivos, A magyar képzémivészet tarsadalomtdrténete 1867-1914 [Gesellschaftsgeschichte der
ungarischen bildenden Kunst 1867-1914] (Budapest 2009) 17 f.
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Wesentlichen auf einigen wenigen grundlegenden Mafinahmen: der Einfithrung des Zei-
chenunterrichts, der Griindung von Kiinstler-Akademien, einem System von Stipendien
und Preisausschreiben sowie der Férderung wissenschaftlicher Forschungen und des Aus-
stellungswesens. Doch erst an der Wende vom 19. zum 20. Jahrhundert erreichten die
Ausgangsbedingungen fiir ungarische Kiinstler europdisches Niveau.

Diese knapp fiinfzig Jahre ungarischer Kulturpolitik konnen in zwei Abschnitte ge-
teilt werden, wobei aufgrund unterschiedlicher Entwicklungen in den einzelnen Kultur-
bereichen keine klare zeitliche Zisur moglich ist. In der ersten Phase konzentrierte sich
das Ministerium auf die Schaffung der Grundlagen fiir den proklamierten ,Aufstieg der
Nation“: Der Ausbau des Unterrichtswesens auf der elementaren und der mittleren
Stufe und die Hebung des Hochschulwesens, doch auch die Kiinste standen im Mittel-
punke politischen Interesses. In diesem Beitrag soll die offizielle Kulturpolitik vor allem
hinsichtlich der bildenden Kunst untersucht werden, ihrer Institutionen und Férderungs-
moglichkeiten, jedoch werden auch andere Kultur- und Kunstbereiche in die Analyse
einbezogen. Es waren vor allem zwei Minister, die bis zur Jahrhundertwende die Kultur-
politik prigten: Jézsef E6tvos und Agoston Trefort.

Seine Laufbahn und seine persdnlichen Interessen pridestinierten Edtvos® fiir das
Amt des Kultusministers. In seiner ersten Amtszeit war ihm nicht genug Zeit geblieben,
um seine Vorstellungen umzusetzen, und auch beim zweiten Mal waren ihm lediglich
vier Jahre beschieden. Edtvos war ein Vertreter einer liberalen, kosmopolitischen, zu-
gleich jedoch seinem Vaterland verbundenen Denkweise. Schon in dem aristokratischen
Milieu seiner Kindheit lernte er jenes biirgerliche Ethos kennen, das tiber das des unga-
rischen mittleren Adels hinausragte und dessen Prinzipien — die Anerkennung der Rech-
te des Individuums, das Denken im Kontext der gesamten Menschheit, die Wertschit-
zung der Bildung sowie eine insgesamt dem Neuen aufgeschlossene Mentalitit — sich am
modernen Europa orientierten®. Sein Ziel war es, Ungarn durch die Stirkung von Bil-
dung, Unterricht und Kultur aus dem Provinzialismus zu heben. Sein Ideal war die
Schaffung eines gebildeten Ungarn, der liberale Staat sollte eine zentrale Rolle spielen.
Kultur und Kiinste hatten damals politisch noch keine grofle Bedeutung, er betrachtete
es daher als seine wichtigste Aufgabe, die Offenheit fiir die Kunst zu einem Teil der
Bildung zu machen: ,Ich meinerseits halte ein fiir allemal fest — wie ich in meinem
Leben schon hundertmal gesagt habe —, dass ich die Zukunft der ungarischen Nation
fiir eine reine Kulturfrage halte und demzufolge erachte ich die Fragen der Erziehung
und der Allgemeinbildung als wichtigste Angelegenheit der Nation; alles, was in meiner

4 Der Schriftsteller und Politiker Jézsef E6tvos (1813—1871) war eine der interessantesten Persénlich-
keiten des Reformzeitalters. Das literarische Schaffen des aus einer konservativen, kaisertreuen Familie stam-
menden Eotvos wurde durch seine politische Titigkeit in den Hintergrund geriickt. In den Vierzigerjahren
entwickelte er seine Konzeption eines modernen, zentralisierten biirgerlichen Staates. In seiner ersten Amts-
zeit als Kultusminister (1848) entwarf er eine Gesetzesvorlage einer staatlichen und konfessionell unabhin-
gigen kostenlosen Volksschulbildung. Im Herbst 1848 ging er in die Emigration und widmete sich nach
seiner Riickkehr in die Heimat wieder schriftstellerischer Tétigkeit. Ab 1866 war er Prisident der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften. In seiner zweiten Amtszeit als Kultusminister legte er die Grundlagen der
kulturpolitischen Entwicklung der folgenden Jahrzehnte. Seine liberalen, zugleich aber auf den klassischen
Werten beharrenden Prinzipien machten ihn zu einer der bedeutendsten Personlichkeiten seiner Zeit.

5 ScHLETT, E6tvos 10-17.
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Macht steht, um diese Sache zu fordern, betrachte ich als meine wichtigste Aufgabe. Falls
ich diese versiume, setze ich dadurch die Zukunft der Nation aufs Spiel.“ Andererseits
war es nicht minder wichtig, seinen Landsleuten den — modern ausgedriicke — ,,Non-Pro-
fit-Charakter der Kunst bewusst zu machen und ihr entsprechende staatliche Unter-
stiitzung zu gewihren: ,All dies ldsst sich ohne eine entsprechende Zahl von anstindig
bezahlten Beamten, ohne die unentbehrlichen, jedoch von Natur aus teuren Fachbiicher,
sowie die Vermehrung und Erginzung der vorhandenen verschiedenen Archive, ferner
die erhebliche Erh6hung ihrer Finanzierung tiberhaupt nicht durchsetzen.“” Als Minister
erzielte er vor allem im Bereich der Allgemeinbildung auferordentliche Ergebnisse; die
Grundlage dafiir hatte er bereits in seiner Gesetzesvorlage 1848 geschaffen und im zwei-
ten Anlauf konnte er sie auch umsetzen®. Er betrachtete Bildung und Kultur als ein
grof8es System, dessen Komponenten unabhingig voneinander nicht existieren kénnen.

Durch seine Mafinahmen zur Grundschulbildung legte er die Basis zu einem lang-
fristigen Programm: Im Volksschulgesetz 1868 wurde die Schulpflicht bis zum 12. Le-
bensjahr ausgeweitet, die Griindung von staatlichen Gemeindeschulen ohne konfessio-
nelle Bindung vorgeschrieben, eine staatliche Schulinspektion geschaffen und der mut-
tersprachliche Unterricht gesetzlich verankert, auch die obligatorischen Lehrgegenstinde
wurden festgelegt. AufSerdem gab er europiisch vergleichende Studien zu Fragen der
Allgemeinbildung in Auftrag. Neue Lehrbiicher wurden geschaffen und in die Sprachen
Ungarns iibersetzt’. Geplant war auch eine Reform des Mittelschulunterrichts, die aber
erst unter seinem Nachfolger erfolgte.

Das neue Kultusministerium iibernahm die Kompetenzen der ehemaligen vierten
Fachabteilung des Statthaltereirates. Zunichst musste E6tvés das neue Ministerium in-
haltlich-organisatorisch strukturieren. Wissenschaft und Kunst gehérten zur sechsten
Abteilung — gemeinniitzige Stiftungsangelegenheiten —, welche der Minister unmittelbar

¢ En részemrél egyszer-mindenkorra kimondom, hogy — amint mér szdzszor kimondottam életemben
— a magyar nemzet jovéjét tisztdn kultira-kérdésnek tartom, ennélfogva a nevelési tigyet, a kozokratdsi tigyet
a nemzet legfontosabb tigyének tekintem; mindent, mit ez iigy elémozditdsdra tehetek, gy tekintek, mint
legfontosabb teendét, melyet elmulasztva, a nemzetnek jévjér kockdztatom.“ Jozser EGTvOs, Kultira és
nevelés [Kultur und Erzichung.], hg. MArRTA MEZEI (Budapest 1976) 34. Die Archivmaterialien des Kultus-
ministeriums wurden zerstort, die Parlamentsprotokolle sind daher die wichtigste Quelle. Die Rede Edtvos
in der Budgetdebatte des Jahres 1870 gilt als eine der meistzitierten kulturpolitischen Quellen dieser Zeit.

7 ,Mindez kell§ szimban s tisztességesen dijazott tisztvisel6k, nélkiilozhetetlen, de természetiiknél
fogva drdga szakkdnyvek hidnydban, valamint az egyes tdrak szaporitdsra s kiegészitésére kirendelt javadal-
mazds tetemesb feljavitdsa nélkiil egydltaldban nem eszkdzolhetd.“ 1868 erhielt das Kultusressort 0,8 % des
Budgets, 1870 konnte E6tvds eine Erhohung auf 1,1 % durchsetzen. In den folgenden Jahrzehnten nahm
diese Summe weiter zu. MikLos Mann, Kultirpolitikusok a dualizmus kordban [Kulturpolitiker in der Zeit
des Dualismus] (Budapest 1993) 10-15.

8 Jozser FeLkar (Hg.), Eotvos Jozsef vilogatott pedagdgiai miivei [Ausgewihlte pidagogische Werke
von Jézsef Eotvos] (Budapest 1957); Ders., Eotvos Jozsef kozoktatdsiigyi tervezete [Entwurf fiir die Allge-
meinbildung von J6zsef E6tvos] (Budapest 1979); Mann, Kulturpolitikusok a dualizmus 7-29; MoONika
KozAri, A dualista rendszer 1867-1918 [Das dualistische System 1867-1918] (=Modern magyar politikai
rendszerek, Budapest 2005) 276 ff.

? Eo6tvds widmete sich bereits ab den 1840er-Jahren Nationalititen- und Konfessionsfragen — sein
Gesetz iiber die Emanzipation der Nationalititen war eines der ersten auf der Welt. Seine religionspolitischen
Gesetzesentwiirfe galten jedoch als zu liberal und wurden erst Mitte der 1890er-Jahre umgesetzt.
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leitete. Zwei hohe Beamte, Kdroly Szdsz und Pal Goénczy, standen dem Minister zur
Seite. Mehrere Mitarbeiter E6tvos’ hatten bereits im Statthaltereirat gearbeitet, woraus
sich eine Kontinuitit in der Geschiftsfithrung ergab. Eotvos war auch Prisident der
Ungarischen Akademie der Wissenschaften, ihre Mitglieder tibernahmen leitende Posi-
tionen im Ministerium. Lajos Heged(is wurde zum Leiter der Abteilung fiir Stiftungen
und Museen [Képzémiivészeti Ugyosztély] berufen. Diese iibte nicht nur die Aufsicht
iiber die Museen aus, sondern hatte auch die Leitung der Kunsthochschulen (Musik,
Theater und bildende Kiinste) inne. Sie entschied iiber die Stipendienvergabe im kiinst-
lerischen Bereich und zu ihr ressortierte auch die Landeskommission fiir Kunstdenkmi-
ler [Mtemlékek Orszdgos Bizottsiga]. Als Beratungsorgan stand ihr der Ungarische
Landesrat fiir Bildende Kiinste [Magyar Orszdgos Képz8mivészeti Tandes] zur Seite,
dessen Vorsitzender der jeweilige Staatssekretir im Kultusministerium war. Die Leitung
griff dabei auf die tiblichen Mittel staatlichen Mizenatentums zuriick: Preisausschreiben,
Kunstauftrige und Ankiufe von Kunstwerken. Das erfolgte entweder direkt durch das
Ministerium oder durch eigene staatliche Einrichtungen, aber auch durch die Gemeinde
Budapest und durch Vereine, in die der Staat seine Vertreter entsandte. Dadurch sollte
gewihrleistet werden, dass bei der Verteilung der Férdergelder sowohl fachliche als auch
ideologische und kulturpolitische Aspekte Beriicksichtigung fanden.

E6tvds widmete sich vor allem der Schulreform, er hielt aber die Férderung der
Kunst fiir mindestens ebenso wichtig: In seiner kulturpolitischen Konzeption betrachte-
te er auch die Kunst als staatsbildenden Faktor', insbesondere in ihrer pidagogischen
Funktion fiir die moralische und patriotische Erziehung der Staatsbiirger. Entsprechend
seinen liberalen Grundanschauungen setzte E6tvos auf kiinstlerische Freiheit, die kiinst-
lerische Qualitit war ihm der wichtigste Maf3stab. Seine Initiativen zur Forderung der
Kiinste sind in engem Zusammenhang mit der Elementarschulbildung zu sehen: Die
Einfithrung des obligatorischen Zeichnenunterrichts galt ihm als Voraussetzung fiir die
Heranbildung eines kunstverstindigen Publikums und als Grundlage der moralischen
und charakterlichen Erziehung. 1869 wurde Gusztdv Keleti (1834-1902), der in kiinst-
lerischen Fragen als die rechte Hand von Edtvos galt, mit der Organisation des Zeich-
nenunterrichts beauftragt. Keleti reiste unter anderem nach Frankreich, Belgien und
Deutschland und fasste die Ergebnisse seiner Studienaufenthalte in seiner Arbeit ,Der
Unterricht der bildenden Kiinste im Ausland und seine Aufgaben in Ungarn® [A
képz8miivészeti oktatds kiilfsldon és feladatai hazdnkban] (1870) zusammen!!. Er setzte
sich fiir ein einheitliches System der Kunstausbildung ein, meinte aber, dass eine akade-
mische Ausbildung noch verfritht wire. Eine eigene Einrichtung wurde geschaffen,
Hauptaugenmerk lag auf der Lehrerausbildung. Da es keine Kunstakademie war, erhielt
sie den Namen ,Musterzeichenschule® [Mintarajziskola].

10 Lajos NEMETH, A mivészet tdrsadalmi funkcidjinak alakuldsa [Die Gestaltung der gesellschaftlichen
Funktion der Kunst]; in: DERs., Magyar miivészet 1896-1919 [Ungarische Kunst 1896-1919] (Budapest
1981) 49-55.

" Keleti und E6tvés standen in sehr enger, vertraulicher Beziehung zueinander; wihrend seines Jus-
studiums war Keleti Erzieher des Sohnes von Eotvos (Lordnd). Zur Familie kam er auf Empfehlung seines
Professors, Tivadar Pauler, der iibrigens Edtvos im Amt des Kultusministers folgte.
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Die Griindung der Musterzeichenschule

E6tvos erlebte es nicht mehr, als am 6. Mai 1871 sein Nachfolger als Kultusminis-
ter, Tivadar Pauler, die Ungarische Kénigliche Musterzeichenschule und Zeichenlehrer-
bildungsanstalt [Orszdgos Magyar Kirdlyi Mintarajztanoda és Rajztandrképezde] griin-
dete. Die neue Institution nahm ihre Tétigkeit im Oktober 1871 in einer Mietwohnung
im Stadtviertel Theresienstadt (Terézvdros) unter der Leitung von Direktor Gusztdv
Keleti auf. Die Zielsetzung der neuen Institution war, entsprechend den Vorstellungen
Keletis und den Ideen von Eétvés, die Ausbildung von Zeichenlehrern und die Ver-
mittlung einer Grundausbildung fiir Jugendliche, die sich mit bildender Kunst beschif-
tigen wollten'?. Die Auswahl der Lehrer begann schon im Sommer, die Aufnahmeprii-
fungen fanden in der zweiten Oktoberhilfte statt, der Unterricht begann in der ersten
Novemberwoche'. Die Schule konnte sich bereits bei der Wiener Weltausstellung 1873
prisentieren. Das Interesse war grofi, die angemieteten Riume erwiesen sich bald als zu
klein. Um 1880 wurde an der Ecke Sugdr- (heute Andrdssy-) und Izabella-Strafle ein
Grundstiick erworben und von Lajos Rauscher ein neues Gebdude geplant. Nicht nur
die Zahl der Schiiler und Lehrer stieg rasch an, sondern auch die der Unterrichtsficher'.
Das Gebiude der Musterzeichenschule beherbergte auch eine Kunstgewerbeschule,
deren Direktor ebenfalls Gusztév Keleti war. Bereits Mitte der 1860er-Jahre hatte er
nach einer Studienreise nach Westeuropa die engen Zusammenhinge zwischen Kunst-
gewerbe und Industrie hervorgehoben und die Anwendung dieses Systems auch fiir
Ungarn gefordert.

Schon 1881 wurde auf Vorschlag von Arnold Ipolyi (1823-1886) als Vorsitzendem
einer vom Ministerium einberufenen Beratungskommission beschlossen, die Muster-
zeichenschule durch eine Technische Malklasse zu erweitern, auch der Vorschlag Ipolyis,
Meisterschulen einzurichten, wurde umgesetzt. Als Standort wurde das sogenannte
Epreskert gewihlt, wo unverziiglich mit dem Bau von Maler- und Bildhauerateliers be-
gonnen wurde. 1883 wurde — nach dem Vorbild der Wiener und Miinchener Kunst-
akademie — die erste Meisterschule fiir Malerei gegriindet, aus der spiter die Akademie
der bildenden Kiinste hervorging. Zu ihrer Leitung wurde aus Miinchen Gyula Benczir

"2 ANNAMARIA SZOKE, A Mintarajztanoddtél a Képzdmiivészeti Féiskoldig. Az iskola torténete [Von der
Musterzeichenschule bis zur Akademie der bildenden Kiinste. Die Geschichte der Schule]; in: Majké Kata-
LIN BLASKONE, ANNAMARIA SzOKE (Hgg.), A Mintarajztanoddtdl a Képzémivészeti Féiskoldig. Az iskola
torténete 1871 és 1921 kozott. [Von der Musterzeichenschule bis zur Akademie der bildenden Kiinste. Die
Geschichte der Schule zwischen 1871 und 1921] (Budapest 2002) 319-330.

' Die ersten drei Lehrstithle der Musterzeichenschule waren diejenigen fiir Malerei, Bildhauerei sowie
fur Architektur und Ornamentzeichnung. Keleti selbst wihlte die Professoren aus: Bertalan Székely (1855—
1910, Figurenzeichnung, Malerei), Miklés Izsé (1831-1875, Modellierung), Frigyes Schulek (1841-1919,
ornamentale und Architekturzeichnung, darstellende Geometrie und Perspektive). Fiir die Stelle des Assis-
tenten hatte sich niemand beworben, deshalb ernannte Keleti den auch von Eétvés unterstiitzten Maler Jdnos
Greguss (1837-1892). Anfangs arbeitete Greguss als Assistent von Székely, spiter tibernahm er die Figuren-
zeichnung. Neben diesen praktischen Fichern gab es auch theoretischen Unterricht. Sz6xE, A Mintarajztan-
od4tél a Képzdmiivészeti Féiskoldig 322 f.

14 Sz6ke, A Mintarajztanoddtdl a Képzémiivészeti Féiskoldig 325.
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(1844-1920) berufen, der erfolgreichste unter den dort wirkenden ungarischen Kiinst-
lern®.

Nach ihrer kontinuierlichen Erweiterung ging die Malerschule 1908 in der Ungari-
schen Hochschule fiir Bildende Kiinste [Orszdgos Magyar Képzdmvészeti Féiskola] auf,
die sich aus zwei selbststindigen Abteilungen zusammensetzte: Fiir die Ausbildung der
Zeichenlehrer [Rajztandrképz8 Féiskola] und fiir die Kiinstlerausbildung [Akademie der
bildenden Kiinste], womit die urspriinglichen Pline von Eétvés und Keleti verwirklicht
wurden. Auch die anderen kunstpolitischen Initiativen E6tvos waren erfolgreich, vor
allem dank des Engagements von Agoston Trefort. Die Kulturpolitik schritt also auf dem
durch Eotvés vorgezeichneten Weg voran: Als wichtigste Meilensteine sind hierbei die
Etablierung des Denkmalschutzes, die Griindung staatlicher Sammlungen sowie die Ein-
richtung von Kiinstlerstipendien zu nennen.

Preisausschreiben fiir Historienbilder

Als eine der ersten Mafinahmen veranlasste E6tvs ein Preisausschreiben fiir Histo-
rienbilder, verbunden mit einer kunstpolitischen Ansage: ,Die Eigenartigkeit unserer
kiinstlerischen Verhiltnisse und die bescheidene Teilnahme des ungarischen Publikums
wird die Unterstiitzung der éffentlichen Hand noch lange Zeit nicht iiberfliissig machen,
die durch staatliche Auftrige und Stipendien sowie durch die Unterstiitzung alter Kiinst-
ler erfolgen muss. Der Kostenvoranschlag des Vorjahres wiirde gewiss nicht ausreichen,
besonders, wenn wir uns vornehmen, die wichtigeren Momente der ungarischen Ge-
schichte durch hervorragende ungarische Kiinstler verewigen zu lassen, was zwar hohe
Kosten bei den Preisausschreiben und betrichtliche Summen an Honoraren beansprucht,
aber zugleich der Erziehung zu nationalem Bewusstsein und zur Begeisterung der Nach-
welt zu Taten, die jenen der Ahnen wiirdig sein sollten, férderlich sein kann.“'® Der
Minister verlangte in seiner Haushaltsrede fiir das Jahr 1870 ,zu kiinstlerischen Zwe-
cken® zusitzlich zu den bereits genehmigten 15.000 weitere 3.000 Gulden fiir das Preis-
ausschreiben fiir Historienbilder. Das Aufleben der Historienmalerei war in den 1850er-
und 1860er-Jahren von Miinchen ausgegangen'’. Etvds war mit dem Miinchener His-
torienmaler Wilhelm von Kaulbach bekannt, der ungarische Minister propagierte zur

5 N.N., Jelentések és javaslatok egy orszdgos képzémiivészeti akadémia illetdleg mitermek feldllitdsa
tdrgydban [Berichte und Propositionen beziiglich der Aufstellung einer ungarischen Akademie fiir bildende
Kiinste sowie Kunstateliers] (Budapest 1882) 21-27.

1 EoTvos, Kultara és nevelés 204-205 [,Mlivészeti viszonyaink sajétszerti volta s a hazai kézdnség
nagyon is szerény részvétele még sokdig mellézhetlenné teszik, hogy a képzémivészek megrendelések, dllami
osztondijak, s elaggott mivészeknek adandé segélyek dltal istdpoltassanak; az eddigi javadalom pedig e célra
anndl kevésbé lenne 1870-re elég, mert idején littam, hogy hazdnk torténelmének legjelesb mozzanatai hazai
miivészek 4ltal festendd nagyobbszer(i képek dltal megdrokittessenek; mi tetemes palydzati s dijazdsi koltséget
igénylend ugyan, de egydttal a nemzeti 6ntudat nevelésére s az utékor fiainak &seikhez mélté tettekre buzdi-
tésira hathatés tényezdiil szolgdland.“], mek.oszk.hu/06300/06330/06330.rtf 93 [zuletzt abgerufen am
26.03.2020].

7" REINHOLD BAUMSTARK, FRANK BUTTNER, Gemalte Geschichte. Carl Theodor Piloty und die euro-
piische Historienmalerei des 19. Jahrhunderts; in: Dies. (Hgg.), Grof8er Auftritt. Piloty und die Historien-
malerei (Miinchen 2003) 22-67.
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Stirkung der patriotischen Gefiihle eine kiinstlerische Betonung der bedeutenden Mo-
mente der ungarischen Geschichte. An Keleti schrieb er: ,Niemand anerkennt die Be-
deutung der Historienmalerei mehr als ich es tue. Ich bin sogar iiberzeugt: Wenn es je
eine ungarische Malerei geben wird, wird diese zur Historienmalerei gehoren. Wie in
allen Bereichen, wird der Genius unserer Nation auch in den Kiinsten die patriotische
Richtung befolgen.“® Im Juni 1869 berief E6tvos eine Kommission aus Wissenschaftern,
Kunstfreunden und Kiinstlern ein, die fiir ein derartiges Preisausschreiben geeignete
historische Themen ausfindig machen sollte. Fiinf Bereiche wurden genannt', acht Be-
werbungen wurden in Form von Entwiirfen fiir Historienbilder vorgelegt, die dann dem
Publikum im Nationalmuseum vorgestellt wurden. Den mit 100 Goldmiinzen dotierten
ersten Preis erhielt Gyula Bencztr fiir sein Bild ,Die Taufe des Heiligen Stephans® [Szent
Istvan keresztelése]. Von den beiden zweiten Preisen (je 50 Goldmiinzen) wurde nur
einer verliehen, und zwar an Viktor Madardsz, ,,Gabor Bethlen im Kreis seiner Gelehr-
ten“ [Bethlen Gabor tudésai korében]. Das erste Preisausschreiben fiir Historienbilder
wurde 1872 abgeschlossen; Eotvés sollte das Ergebnis seiner Initiative allerdings nicht
mehr erleben.

1872 kam es zu einem weiteren Preisausschreiben fiir Historienbilder, Themen
wurden diesmal nicht festgelegt®. Von den sechs eingereichten Werken griffen allerdings
drei auf die Themen des fritheren Wettbewerbs zuriick. ,Blof§ sechs Bewerbungen, die
von dem wirklichen Verdienst bis zum Skandal simtliche Stufen reprisentieren. Wir
bewegen uns auch in diesem Bereich zwischen Extremen®”' — lautete die Klage von
Keleti. Das wenig zufriedenstellende Ergebnis diirfte der Grund dafiir gewesen sein, dass
es erst wieder 1880 zu einem neuen Preisausschreiben kam?? und das Ministerium die
gewiinschten Historienbilder direkt bei den Kiinstlern bestellte??, darunter auch das
bereits erwihnte Werk von Benczir. Das 1875 fertiggestellte Bild stimmte tibrigens nicht
mit der Skizze {iberein, denn der Kiinstler musste es unter Beriicksichtigung der Wiinsche
der Auftraggeber umgestalten®.

18 Senki sem ldtja 4t a torténelmi festészet fontossdgdt ndlamndl inkdbb, st meg vagyok gy6z8dve, hogyha

valaha magyar festészet lesz, az a torténeti festészethez fog tartozni. Nemzetiink géniusza, mint mindeniitt, tgy
a mivészeti korben is a patrisztikus irdnyt fogja kovetni...“ Zitiert bei Bira LAzAR, Bdré Eotvos Jozsef
mivészetpolitikdja [Die Kunstpolitik von Baron Jézsef E6tvés]; in: Mivészet 13 (1914) 12-27, hier 14.

! Konig Ladislaus der Kumane tibergibt nach dem Sieg auf dem Marchfeld Kénig Rudolf von Habs-
burg den béhmischen Prinzen; Kénig Stephan wird von Wenzelin vor der Schlacht bei Veszprém (Vesprim,
Wesprim; Veszprém) gegen Kupa zum Ritter geschlagen; Gébor Bethlen, Fiirst von Siebenbiirgen im Kreise
seiner Wissenschaftler (Johann Heinrich Alsted, Martin Opitz, Johann Heinrich Bisterfeld, Istvdn Geleji
Katona usw.); Prinz Vajk (der spitere hl. Kénig Stephan) empfingt die heilige Taufe; Kénig Ludwig der
Grofle nimmt an seinem Hof in Visegrdd (Plintenburg; Visegrid) die Huldigung von auslindischen Kénigen
entgegen. SINKO, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen, Silberkrinze 314 ff.

2 Guszriv KeLETI, A kormdny torténelmi festménypdlydzata [Das Preisausschreiben der Regierung fiir
Historienbilder]; in: DERs., M{ivészeti dolgozatok [Kunstwerke] (Budapest 1910) 100—112, hier 104.

*! EBp. 112 [,Csupédn hat pdlyami s megannyi fokozat a valédi érdemtdl a — botrdnyig. Szélséségek
kozdtt forgunk ezen a téren is.“].

2 Esp. 113-123.

» SiNk6, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen, Silberkrinze 315.

2 GABOR BELLAK, Bencztr (Budapest 2004) 4-21.
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Der Tod von Jézsef Eotvos war fiir die sich gerade erst entfaltende Kunst- und Kul-
turszene, in erster Linie aber fiir seine Mitarbeiter, ein schwerer Schlag. Agoston Trefort®
lehnte die Ubernahme des Ministeramts mit folgender Begriindung ab: ,Wartet doch,
bis [...] der Schmerz {iber den Verlust sich lindert.“?® Interimistisch wurde daher Tivadar
Pauler (1816-1886) Unterrichtsminister. In seiner anderthalbjihrigen Amtszeit (1871—
1872) setzte er die von Edtvés begonnene Arbeit fort, wobei er den Kiinsten besondere
Aufmerksamkeit widmete?. Trefort wurde am 4. September 1872 ernannt, und auch er
schritt auf dem von Eotvés vorgezeichneten Weg voran — mit dem Unterschied, dass er
im Vergleich zum idealistischen Ansatz seines Vorgingers praktischere Prinzipien ver-
folgte. Trefort und E6tvis hatten ihre Einstellung zur Kunst und deren Rolle in der
modernen Gesellschaft in ihrem freiwilligen Miinchner Exil, im Kreis von Wilhelm von
Kaulbach (1804-1874), geformt®. Auch die Miinchner Akademie hatte ihr Entstehen
fiinfzig Jahre davor den Uberzeugungen des bayerischen Kénigs zu verdanken, dass Kunst
in der Erziehung des Volkes und somit fiir die Entstehung einer modernen Kulturnation
eine unentbehrliche Rolle spiele. Fiir Trefort waren Bildung und Kunst zudem von emi-
nent wichtiger volkswirtschaftlicher Bedeutung? und somit ein wichtiges Element staat-
licher Existenz: ,Das Weiterbestehen Ungarns ist eine Frage der Kultur®. In den mehr
als anderthalb Jahrzehnten seiner Titigkeit an der Spitze des Unterrichtsministeriums
setzte er den von seinem Vorginger eingeleiteten Reformprozess fort”. Ein wesentliches
Ziel war die Harmonisierung der Allgemeinbildung mit den Bediirfnissen der Gesell-
schaft. Es wurde eine neue Studien- und Priifungsordnung eingefiihrt, die Strukcur der
Mittelschulen — Sekundarstufe — und der Universititen wurde vereinheitlicht, grofSer

5 Agoston Trefort (1818-1888) war einer der bedeutendsten Kulturpolitiker der ungarischen Ge-
schichte. Er studierte Jus, im Alter von 18 Jahren schloss er sein Studium ab. In den 1830er-Jahren schloss
er Freundschaft mit Eotvés, spiter wurde er sein Schwager. 1839 war er Initiator der Griindung des Peszer
Kunstvereins, nachher erster Prisident der Organisation. Ab 1841 war er Mitglied der Ungarischen Akademie
der Wissenschaften. Vor seiner Titigkeit als Kultusminister war er ein engagierter Unterstiitzer des ungarischen
Eisenbahnwesens.

2 Zitiert bei Mann, Kultarpolitikusok a dualizmus 30 [,,(...) vdrjatok, mig (...) a fijdalom a veszteség
folote enyhiil“].

27 MIkLOs MANN, Agoston Trefort, Gestalter ungarischer Kulturpolitik; in: Acta Historica Academiae
Scientiarum Hungaricae 27 (1981) 145-162.

¥ Trefort und E6tvés spielten in der Griindung des Pester Kunstvereins eine bedeutende Rolle. Dieser
kam aufgrund der Erfahrungen von Treforts Jugendreise nach Deutschland sowie auf der Grundlage seiner
Vorschlige zustande. Dazu das monumentale, jedoch in keine andere Sprache iibersetzte Werk von GABRIEL-
LA SzvoBoDA-DOMANsZKY, A Pesti Miiegylet torténete. A képz8miivészeti nyilvinossdg kezdetei a XIX. szd-
zadban Pest-Buddn [Die Geschichte des Pester Kunstvereins. Die Anfinge der bildenden Kunst im 19.
Jahrhundert in Pest-Buda] (Miskolc 2007); GaBrieLLa Szvosopa-DomAnszky (Hg.), Nézdk és képek
Pest-Buddn. A Pesti Miegylet torténete és a képzdmiivészeti nyilvdnossdg kezdetei a 19. szdzadban. A Kogart
és a Magyar Nemzeti Galéria kidllitdsa a Virkert Bazdrban 2016. mdjus 13—augusztus 7. [Zuschauer und
Bilder in Pest-Buda. Die Geschichte des Pester Kunstvereins und die Anfinge der Kunst-Offentlichkeit im
19. Jahrhundert. Ausstellung der KOGART und der Ungarischen Nationalgalerie im Vérkert Bazdr, Budapest.
13. Mai—7. August 2016] (Budapest 2016).

» Guszriv Kerett, Trefort Agoston. Emlékbeszéd [Agoston Trefort. Gedichtnisrede] (Budapest 1889).

3 Agoston Trerort, Emlékbeszédek és tanulmdnyok [Gedichtnisreden und Studien] (Budapest 1881).

3 Sinko, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen, Silberkrinze 222.
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Wert wurde auf die Verbesserung der Lehrerausbildung gelegt. Treforts besondere Auf-
merksambkeit galt jedoch den Kiinsten, und so war eine der bedeutendsten Taten seiner
Amtszeit die Griindung der Musikakademie [Zeneakadémia], die eine neue Epoche der
Musikerziehung einleitete. 1873 wurden die nétigen Budgetmittel bereitgestellt, am 14.
November 1875 konnte die Musikakademie eréffnet werden. Anfingliche Schwierig-
keiten wurden durch Interventionen Treforts iiberwunden®’. Zum Prisidenten wurde
Franz Liszt, zum Direktor Ferenc Erkel ernannt. Die Musikkultur wurde auch in den
folgenden Jahren staatlich gefordert und 1884 konnte der Bau der Ungarischen Konig-
lichen Oper [Magyar Kirdlyi Operahdz] abgeschlossen werden®.

Auf Initiative Treforts entstanden mehrere staatliche Institutionen der bildenden
Kiinste wie die Kunsthalle [Mticsarnok], aber auch Denkmiler und 6ffentliche Gebiude.
Offentliche Auftrige sollten die einheimischen Kiinstler fordern und im Land halten.
Die Zahl der fiir Kunst zustindigen Abteilungen im Ministerium erhéhte sich stindig,
1875 waren es bereits neun. Lajos Hegedds blieb bis 1883 fiir Kunst und Kunstgewerbe
zustindig, ihm folgte Imre Szalay, der jiingere Bruder von Lszlé Szalay. Er war Treforts
Schwiegersohn und wurde spiter Direktor des Ungarischen Nationalmuseums. In den
Kompetenzbereich des Ministeriums gehorten unter anderem: der Ungarische Landesrat
fir Bildende Kiinste, der Landesrat fiir Allgemeinbildung [Orszdgos Kézoktatdsi Tandcs],
die Ungarische Akademie der Wissenschaften [Magyar Tudomdnyos Akadémia], die
Landeskomission fiir Kunstdenkmaler, das Ungarische Nationalmuseum [Magyar Nem-
zeti Mzeum], die Ungarische Bildergalerie [Orszdgos Képtar], das Museum fiir Kunst-
gewerbe [Iparmivészeti Mzeum], Universititen, Museen, Akademien usw.

1871 wurde der Ungarische Landesrat fiir Bildende Kiinste gegriindet, der entspre-
chend einem Vorschlag von Tivadar Pauler’ die Regierung und den zustindigen Minis-
ter durch die Ausarbeitung inhaltlicher Vorschlige und Gutachten unterstiitzen sollte.
Sechs der Mitglieder wurden vom Minister ernannt, ebenfalls sechs durch den Rat fiir
Bildende Kiinste gewihlt. Die Amtszeit betrug drei Jahre und war eine Ehrenfunktion,
nur der Vorsitzende wurde entlohnt. Von den Zeitgenossen wurden die zu weitgehenden
Kompetenzen kritisiert. Auflerdem legitimierte er gewissermaflen die Aktivititen der
Ungarischen Gesellschaft fiir Bildende Kiinste, die zwar eine nichtstaatliche Institution
war, die aber eng mit dem Ministerium zusammenarbeitete. Das wirkte sich vor allem

32 KaTALIN SzERZS SzENYINE, Mihalovich Odén, a magyar zenei historizmus képviseldje [Odén Miha-
lovich, Vertreter des ungarischen musikalischen Historismus]; in: Karauin F. Dozsa (Hg.), Az 4ttorés kora.
Bécs és Budapest a historizmus és az avantgdrd kozott, 1873-1920. Kidllitds a Budapesti Torténeti Mazeum-
ban: 2004. mdrcius 20 —szeptember 6., Magyar Nemzeti Galéridban: 2004. mdrcius 20 —mdjus 17., Orszdgos
Széchényi Kényvtdrban: 2004. mdrcius 20 —szeptember 6. [Das Zeitalter des Aufbruchs. Wien und Budapest
zwischen Historismus und Avantgarde, 1873-1920. Ausstellung im Budapester Historischen Museum
20. Mirz—6. September 2004, in der Ungarischen Nationalgalerie 20. Mirz—17. Mai 2004 und in der
Széchényi-Staatsbibliothek 20. Mirz—6. September 2004] (Budapest 2004) 281-299.

» Prroska CzETENYT: Az Operahdz [Die Oper]; in: PETER FARBAKY, MARIA KEMENY (Hgg.), Ybl Miklés
épitész, 1814-1891. A Hild-Ybl Alapitvany kidllitdsa a Budapesti Toérténeti Mzeumban, 1991 december—1992
mircius. [Nikolaus Ybl Architekt 1814-1891. Ausstellung der Hild-Ybl Stiftung im Budapester Geschichts-
museum. Dezember 1991 bis Mirz 1992 (Budapest 1991) 113-120, deutsche Zusammenfassung 121.

3 Vasdrnapi Ujsdg [Sonntagszeitung] 18 (1871) 149.
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nach der Jahrhundertwende aus, als die Kiinstler sich zunehmend von der Politik dis-
tanzierten: Die Gesellschaft konnte durch ihre Abhingigkeit vom Ministerium daher
nicht mehr die kiinstlerischen Interessen Ungarns vertreten.

Die Ungarische Gesellschaft fiir Bildende Kiinste
[Orszdgos Magyar Képzémiivészeti Tarsulat]

Im letzten Dirittel des 19. Jahrhunderts war die Ungarische Gesellschaft fir Bil-
dende Kiinste* die bedeutendste Einrichtung des ungarischen Kunstlebens. Sie war
zwar nicht auf staatliche Initiative entstanden, doch bewirkte ihre Titigkeit die insti-
tutionelle Stabilisierung der ungarischen Kunstpolitik; sie stellte auch die Hilfte der
Mitglieder des im Kultusministerium eingerichteten Landesrats fiir Bildende Kiinste.
Die Gesellschaft wurde 1861 gegriindet, weil es zuvor dem Pester Kunstverein [Pesti
Mijegylet] nicht gelungen war, zu Verbesserungen in der Kunstférderung beizutragen.
Die wenigen privaten Kdufer waren in erster Linie an den Werken auslindischer (dster-
reichischer) Meister interessiert. Aus dem Bericht des Kunstvereins vom Jahr ist zu
entnehmen, dass innerhalb von zehn Jahren 62 ungarische Kiinstler fiir ihre verkauften
Werke insgesamt 57.823 Gulden erhielten, das bedeutet 100 Gulden pro Jahr und
Kiinstler*®. Sowohl Kiinstler als auch Mizene dringten daher zur Griindung einer Ver-
einigung, die stirker die Interessen der ungarischen Kiinstler vertreten sollte; ab 1859
arbeiteten mehrere Kiinstler und Mizene an solchen Statuten. Die Griindungsver-
sammlung fand am 1. August 1861 statt, Graf Gyula Andrdssy wurde einstimmig zum
Vorsitzenden gewihlt. Durch Ausstellungen, den Ankauf von Kunstwerken und durch
Unterstiitzung von Kiinstlern sollten das heimische Kunstleben und der Kunstsinn
gefordert und das Publikum erzogen werden. Die Griindung einer Kunstlehranstalt,
der spiteren Musterzeichenschule, war dabei von zentraler Bedeutung. Die Gesellschaft
fur Bildende Kiinste iibernahm in mehrfacher Hinsicht die Aufgaben des staatlichen
Mizenatentums und beeinflusste unterschiedliche Bereiche der Kunst.

Die erste Ausstellung fand 1863 in der Nagyhid- (heute Dedk Ferenc-) Straf3e statt,
wo die 2.240 Besucher ausschliefflich ungarische Werke zu sehen bekamen. Als sich
wenig spiter die Gesellschaft mit dem élteren Kunstverein zusammenschloss, tibernahm
sie von ihm nicht nur das Vereinsvermogen, sondern auch die Aufgabe, Werke auslin-
discher Kiinstler zu prisentieren, was 1868 eine Statuteninderung erforderlich machte.
Allerdings blieb der Grundsatz unverindert, dass nur ungarische Werke erworben werden
sollten. Das verstirkte sich 1875 durch die Vereinigung mit dem Verein zur Griindung
einer Nationalen Gemaldegalerie’” /[Nemzeti Képcsarnokot Alakité Egylet], jihrlich sollten

¥ MIkLOs SZMRECSANYI, Visszapillantds az Orsz. M. Képz8miivészeti Térsulat 50 éves miltjdra [Riick-
blick auf die 50-jahrige Vergangenheit der Ungarischen Gesellschaft fiir Bildende Kiinste]; in: Miivészet 10
(1911) 97-158; ATTILANE GERGELY, JULIANNA Baktay, Az Orszdgos Magyar Képzomavészeti Térsulat a
miivészeti élet irdnyité intézménye (1880-1900) [Die Ungarische Gesellschaft fiir Bildende Kiinste als die
filhrende Institution des Kunstlebens (1880-1900)]; in: Ars Hungarica 7 (1979) 283-309.

% SzMRECSANYI, Visszapillantds 101.

" Der Verein zur Griindung einer Nationalen Gemildegalerie wurde 1845/1846 gegriindet. Die Pyr-
ker-Sammlung (erworben 1836) bildete das Fundament fiir eine internationale Galerie. Aufgrund der Kon-
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nun ungarische Werke im Wert von 1.000 Gulden fiir die Ungarische Nationalgalerie
angekauft werden.

Die Schaffung eines Ausstellungsraumes war vordringlich. Laut Parlamentsbe-
schluss war es der Hauptstadt vorbehalten, sich fiir Bildungszwecke in der Sugir
Strafle ein Grundstiick zu reservieren — die Gesellschaft konnte dieses Grundstiick zu
einem begiinstigten Preis erwerben. Den grofleren Teil des Bauplatzes verkaufte sie an
das Unterrichtsministerium weiter — hier wurde die Musterzeichenschule errichtet —,
womit der Gesellschaft keine Kosten fiir den Grunderwerb erwuchsen?. Die Baukos-
ten mussten allerdings tiber Spenden aufgebracht werden®. Fiir den Bau der Kunst-
halle wurde ein Wettbewerb ausgeschrieben, bis 1874 wurden 45 Projekte eingereicht.
Ausgewihlt wurde ein Vorschlag von Adolf Lang, das Gebiude wurde innerhalb von
nur zwei Jahren errichtet®’. Der Konig weihte es im November 1877 ein, von nun an
fanden die Ausstellungen der Gesellschaft ausschlieflich hier statt. Im unteren Stock-
werk und in den Riumen im Zwischengeschoss wurde die Industrieschule unterge-
bracht, auf dem benachbarten Grundstiick befand sich das Gebiude der Musikakade-
mie.

Die Gesellschaft erhielt auf diese Weise im Kunstleben Ungarns eine Monopolstel-
lung, wobei sie durch den Landesrat der Bildenden Kiinste — und iiber zwei weitere
Komitees — mit dem Ministerium in unmittelbarer Verbindung stand. Der Landesrat
setzte sich aus fiinf Fachgremien zusammen, in denen hauptsichlich Kiinstler titig waren;
die Referenten der Fachgremien bildeten ein Direktorat, das in alle wichtigen kunstpoli-
tischen Entscheidungen eingebunden wurde*. Die kiinstlerische Autonomie blieb ge-
wahrt, ihre Erhaltung fithrte zur Jahrhundertwende zu groflen Konflikten, denn die
Kiinstler wollten sich immer weniger fiir staatlich-reprisentative Zwecke vereinnahmen
lassen®?.

Parallel zu der zunehmenden gesellschaftlichen Rolle der Kunst war auch ihr Be-
darf an Raum grofer geworden: Kaum anderthalb Jahrzehnte nach Eréffnung der
Kunsthalle hielt die Gesellschaft fiir ihre Ausstellungen einen grofSeren und moderne-
ren Ausstellungsraum fiir erforderlich, den sie im Zusammenhang mit den Millenni-
umsfeierlichkeiten zu verwirklichen gedachte. Im Jahr 1894 wurde der Kultusminister

kurrenzsituation mit der Gesellschaft fiir Bildende Kiinste enschloss man sich zur Fusion. IMRE FEj&s, A
Nemzeti Képcsarnokot Alakité Egylet torténete [Geschichte des Vereins zur Griindung einer nationalen
Bildergalerie]; in: Mivészettorténeti Ertesit8 [Kunstgeschichtliche Mitteilungen] 6 (1957) 37-47; MAria
CSERNITZKY, A Jdzsef nddor nemzeti képcsarnok kezdeti évei (1845-1862) [Frithe Jahre der Palatin Joseph
Nationalen Bildergalerie]; in: Mivészettdrténeti Ertesits [Kunstgeschichtliche Mitteilungen] 44 (1995) 239—
251.

¥ SzMRECSANYI, Visszapillantds 109 f.

¥ EBD.

% Uber das Gebiude neulich Eszrer GABOR, Az Andrissy tt koriil [Um die Andrassy Strafle] (Buda-
pest 2010) 36 ff.

4 SzMRECSANYI, Visszapillantds 111.

2 Siehe dazu beispielsweise die Ausstellung des Janus Pannonius Muazeum, Fiinfkirchen (Pécs, Pecuj;
Pécs), die vom 10. Dezember 2010 bis 27. Mirz 2011 gezeigt wurde: A Nyolcak. Cézanne és Matisse
btivoletében [Die Acht. Im Banne von Cézanne und Matisse].
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ermichtigt, auf einem Grundstiick im Stadtwildchen [Vérosliget], das die Hauptstadt
zur Verfigung gestellt hatte, den Bau einer fiir Ausstellungen der bildenden Kunst
geeigneten Halle zu genehmigen®. Mit der Planung beauftragte die Gesellschaft Albert
Schickedanz, an den Baukosten beteiligte sich auch der Staat. Die neue Kunsthalle
wurde 1896 erdffnet™.

Prisident der Gesellschaft fiir Bildende Kiinste war nach dem Ausgleich Ferenc
Pulszky (1867-1879), ihm folgte Arnold Ipolyi (1879-1885). Danach wurde alle drei
Jahre ein neuer Prisident gewihlt. Ab 1879 war neben dem Prisidenten auch ein Direk-
torium titig, in dem Direktor Gusztév Keleti, Miklés Szmrecsdnyi als Sekretdr und
Kéroly Telepy als Kustos jahrzehntelang eine entscheidende Rolle spielten. Die Gesell-
schaft gab mehrere Publikationen heraus: ,Jahrbuch der Ungarischen Gesellschaft der
Bildenden Kiinste® [Magyar Képzémivészeti Tdrsulat Evkényve], ,Kunsthalle“
[Mtcsarnok], ,Mitteilungen der Ungarischen Gesellschaft der Bildenden Kiinste® [Ma-
gyar Képzémiivészeti Térsulat Kozleményei], ,Die Kunst® [Miivészet].

Auszeichnungen

Parallel zu den Ausstellungen entstand ein neues Kunstférderungssystem. Preise —
Medaillen und Auszeichnungen — waren bei allen groflen Ausstellungen Europas eine
tibliche Form der Forderung und Inspirierung von Kiinstlern; in Ungarn orientierte man
sich am Pariser und Miinchner Auszeichnungssystem®. Die Medaillen trugen die Namen
von Mizenen oder Ministern. Als Ausdruck der Anerkennung durch den Staat rief
Agoston Trefort 1886, anlisslich des 25-jihrigen Bestehens der Gesellschaft der Bilden-
den Kiinste, die Grofle Staatliche Goldmedaille ins Leben, die jeweils gleichzeitig an
einen ungarischen und einen auslindischen Kiinstler vergeben wurde. Die Verleihung
erfolgte in Verbindung mit den durch die Gesellschaft veranstalteten Ausstellungen in
der Kunsthalle aufgrund eines Vorschlags der Preisrichter und des Fachreferenten des
Ministeriums. Diese Empfehlung wurde dem Minister unterbreitet, der die Entschei-
dung tiber die Verleihung zu treffen hatte. Offenbar bestand zwischen Kommission und
Entscheidungstriger nicht immer ein gutes Einvernehmen, weshalb man die Entschei-
dung nicht allein der Gesellschaft tiberlassen wollte.

Obwohl die Budapester Ausstellungen nicht die Groflenordnung erreichten wie die
Miinchner Ausstellungen, wo bis zu 5.000 Werke gezeigt wurden, stieg auch hier die Zahl
der Aussteller kontinuierlich an, immer neue Preise wurden geschaffen. Wenn keines der
ausgestellten Werke der grofSen Goldmedaille fiir wiirdig befunden wurde, vergab man als

# SzZMRECSANYI, Visszapillantds 113 f.

# Eszrer GABOR, MARIA VERS (Hgg.), Schickedanz Albert (1846-1915). Ezredévi emlékmiivek mult-
nak és jovOnek ; kidllitds a Szépmivészeti Mizeumban 1996. szeptember 19-t8l december 31-ig. [Albert
Schickedanz (1846-1915). Millenniumsdenkmiiler der Vergangenheit und Zukunft. Ausstellung im Museum
der Bildenden Kiinste vom 19. September bis 31. Dezember 1996] (Budapest 1996) 6572, 134-143.

% Simtliche Medaillen und Auszeichnungen sowie die Ausgezeichneten u. a. in SiNk6, Nagy (Hgg.),
Goldmedaillen, Silberkrinze 222-343 (Die Mizenatur von Vereinen; Die staatlichen Goldmedaillen und
Auszeichnungen).
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Ansporn an Kiinstler kleine Goldmedaillen®. Dennoch gab es in Ungarn immer noch
wesentlich weniger Auszeichnungen als im Ausland, wo zusitzlich auch noch Anerkennun-
gen und Ehrendiplome vergeben wurden. Allerdings war auch der ungarische Kunstbetrieb
mit dem auslindischen nicht vergleichbar. Um einer Entwertung der Preise durch eine Flut
an Auszeichnungen vorzubeugen, wurden unter Unterrichtsminister Gyula Wlassics in den
1890er-Jahren keine neuen Preise mehr ins Leben gerufen und auch bei der Verleihung
wurden strengere Kriterien angewendet, so durften Preise nur einmal an dieselbe Person
vergeben werden. Preistriger wurden automatisch zu Mitgliedern des Landesrates fiir Bil-
dende Kiinste ernannt. Viele ungarische Kiinstler erhielten auch Preise und Auszeichnun-
gen in auslindischen Ausstellungen, allerdings verloren auch diese aufgrund der inflatio-
niren Entwicklungen weitgehend an Bedeutung?’.

Auch die Gesellschaft fiir Bildende Kiinste verlich ab 1880 eigene Preise, der wich-
tigste war der ,Preis der Gesellschaft fiir Bildende Kiinste® [Tdrsulati Dij]*. Zugelassen
waren nur Werke, die in den letzten drei Jahren entstanden waren und die noch nie in
den Ausstellungen der Gesellschaft gezeigt wurden. Der Preis wurde von einer stindigen
Jury vergeben. Die Bedingungen der Preisvergabe und die Hohe des Preisgeldes dnderten
sich im Laufe der Jahrzehnte. In der Jury waren anfangs Mizene und Kiinstler zu gleichen
Teilen vertreten, spiter verschob sich das Gewicht zugunsten der etablierten Kiinstler.
Um das kiinstlerische Niveau zu heben, durften ab 1897 nur mehr Maler an den Aus-
stellungen teilnehmen, die von der Ausstellungskommission dazu eingeladen worden
waren. Kiinstler, deren Werke von der Jury bereits zweimal abgelehnt worden waren,
durften nicht mehr teilnehmen. Die Entscheidungstriger reprisentierten allerdings den
Geschmack des Durchschnitts — ihre Bestrebungen konnten daher auch zu unerwiinsch-
ten Ergebnissen fiihren, indem den Anspriichen einer Massenkultur entsprochen wurde.
Die Spaltung der Kiinstler in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts sowie der
Gegensatz zwischen den Vertretern der modernen Kunst und den Malern der Kunst-
halle ist zum Teil auf diesen strukturellen Konservativismus zuriickzufithren®. Von 1897
an galt die Frithjahrsausstellung als international — obwohl auch schon frither auslindi-
sche Kiinstler an der Friihjahrsausstellung teilnehmen konnten, wie in Miinchen, wo
ebenfalls auslindische Kiinstler in den Jahresausstellungen vertreten waren. In Ungarn
war das auf Verinderungen im Auszeichnungssystem zuriickzufithren: Bei den interna-
tionalen Ausstellungen wurden die staatlichen Goldmedaillen, der Preis der Gesellschaft

% Die humoristische Zeitschrift Borsszem Jankd, die sich besonders den Kiinsten widmete, reagierte auf
die unzihligen Auszeichnungen auf den verschiedenen Ausstellungen (in diesem Fall der Pariser Weltaus-
stellung 1900) folgendermaflen: ,In den Pariser Ausstellungen wurden der Grand Prix und die weiteren
Millionen Medaillen in diesen Tagen vergeben. Unter den Ausstellern gab es einige, die das besondere Kenn-
zeichen hatten, dass sie keine Auszeichnung erhalten hatten.“ [A pdrizsi kidllitdson a napokban osztogattak
ki a grand prix-ket és a tobbi millié kidllitdsi érmeket. A kidllitdk kozote voltak egyesek, akiknek kiilénds
ismertetd jeliik az volt, hogy nem kaptak kitiintetést.] Borsszem Jankd Nr. 33 vom 2. September 1900, 7.

7 SiNkO, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen, Silberkrinze 335; OrsoLya Hessky, Nemzetkozi-e a nemzet-
kozi zstri? [Ist die internationale Jury tatsichlich international?]; in: Sinkd, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen,
Silberkrinze 111-117.

“ Die Auszeichnungen und Ausgezeichneten der Gesellschaft: Sink6, Nagy (Hgg.), Goldmedaillen,
Silberkrinze.

“ EBD. 296 f.
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sowie der Ipolyi- und der Vaszary-Preis verlichen; bei der Winterausstellung ehrte man
die Kiinstler mit den eher als intern geltenden Preisen: dem Stipendium der Kunstfreun-
de, dem Kirolyi-, Rokk- und Esterhdzy-Preis.

Eine andere Gruppe der Auszeichnungen waren Preise, die von hervorragenden
Personlichkeiten — frithere Prisidenten, Mitglieder des Vorstandes — fallweise ausgeschrie-
ben wurden oder die Stiftungspreise waren™. Auch tiber deren Verleihung entschied die
standige Jury, wobei Delegierte der Ungarischen Gesellschaft fiir Bildende Kiinste bzw.
der Stifter beigezogen wurden.

Kunstforderung durch die Ungarische Akademie der Wissenschafien

Die Ungarische Akademie der Wissenschaften (Magyar Tudomdnyos Akadémia,
MTA) war bis zum Ausgleich die wichtigste Kunstférderungseinrichtung. Ihre Griindung
als Ungarische Gelehrtengesellschaft [Magyar Tudds Tirsasdg] im Jahr 1825 war im Ge-
gensatz zu den meisten in Europa bereits bestehende Akademien keine staatliche oder
mit dem Herrscher verbundene Institution, sondern beruhte ausschlieSlich auf Privat-
initiative. Die Feststellung Foldi-Dézsas, dass ,die natiirliche Entwicklung durch offi-
ziell verwendete Privatgelder reguliert’ wurde, trifft insbesondere auf die Akademie zu.
Die Griinder der Akademie, Gelehrte und Hochadelige, waren grofStenteils auch politi-
sche Entscheidungstriger — eine Konstellation, die wir bis in die zweite Hilfte des 19.
Jahrhunderts beobachten kénnen. In ihrer ersten Phase war die Akademie eng mit dem
Nationalmuseum verbunden, in der zweiten Phase mit dem Kultusministerium®? — nicht
zuletzt infolge des Umstands, dass Jézsef Edtvos von 1866 bis 1871 beide Institutionen
leitete.

In ihrer ersten Phase befasste sich die Akademie vornehmlich mit der Bewahrung,
Pflege und Forderung der Sprache, mit Sprachwissenschaft, Literatur, Schauspielkunst,
dariiber hinaus mit simtlichen Gebieten der ,,;schénen Kiinste®“. Die Akademie war aber
immer auch offen fiir Aktivititen ,ausserhalb ihres Kompetenzbereichs“® — wenn diese
der Bildung dienten. Im Sinne der Romantik war es ihr Ziel, die nationalen Besonder-
heiten in Wissenschaft und Kultur zu bewahren®®. Aufgrund des Fehlens anderer Ein-
richtungen iibernahm sie in diesen Bereichen die Fiihrungsrolle. Die Idee E6tvos,
Kultur zu einer 6ffentlichen und staatlichen Angelegenheit zu machen, manifestierte sich

°° Esp. Arnold-Ipolyi-Preis 286, Gydrgy-Rath-Preis 291-292, Primie Szildrd Rokk 303, Graf Tibor
Kérolyi-Preis 307, Preis der Vaszary-Stiftung 308-309, Preis des Leopoldstidter Casinos 310.

>t KarauiN E Dézsa, Die Zeit des Aufbruchs; in: Serper (Hg.), Zeit des Aufbruchs 21-33, hier 23.

52 JoLia SzaBO, A Magyar Tudomdnyos Akadémia és a XIX. szdzadi képzdmiivészet [Die Ungarische
Akademie der Wissenschaften und die bildende Kunst des 19. Jahrhunderts]; in: JoLia SzaB6, VaLEriA Ma-
joros (Hgg.), A Magyar Tudomdnyos Akadémia és a mivészetek a XIX. szdzadban. Magyar Nemzeti Galéria,
1992. mércius — junius [Die Ungarische Akademie der Wissenschaften und Kiinste im XIX. Jahrhundert.
Eine Ausstellung der Sammlung der Ungarischen Akademie der Wissenschaften in der ungarischen National-
galerie. Mirz bis Juni 1992 (Budapest 1992) 1218, hier 12.

53 KorntL Divarp, A Magyar Tudomdnyos Akadémia palotdja és gy(jteményei [Der Palast und die
Sammlungen der Ungarischen Akademie der Wissenschaften] (Budapest 1917) 47.

>4 ANTAL HEKLER, A Magyar Tudomdnyos Akadémia és a mivészettorténet [Die Ungarische Akademie
der Wissenschaften und die Kunstgeschichte] (Budapest 1928) 4.
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auch in der T4tigkeit der Akademie. Nach einer landesweiten Spendenaktion und einem
internationalen Wettbewerb®® wurde 1865 das Akademiegebdude errichtet, in dem nicht
nur die Geschiftsriume und die Bibliothek, sondern auch Riumlichkeiten fiir Museums-
und Reprisentationszwecke untergebracht wurden, darunter die Esterhdzy-Galerie und
die Ungarische Nationalgalerie, auch die Ausstellungen der Gesellschaft fiir Bildende
Kiinste fanden anfangs hier statt. Die Akademie nahm sich der Pflege und Forderung
simtlicher Bildungsbereiche an. Mehrere Sammlungen wurden zunichst in der Akade-
mie angesiedelt, wurden aber spiter an Fachmuseen weitergegeben (z. B. die Miinz-
sammlung, Antiquititen und Gipsabgiisse)®.

Eine der wichtigsten Aufgaben der Akademie war die Schaffung eines institutionel-
len Rahmens fiir die Erhaltung der Kunstdenkmaler””. In enger Verbindung damit ist
die Entwicklung der Kunstgeschichte zu einem Wissenschaftszweig zu sehen®®. Die Be-
wahrung von Kunstdenkmilern war ab Mitte des Jahrhunderts zu einer zentralen Auf-
gabe der Kulturpolitik geworden und stand in engem Zusammenhang mit den Idealen
der Romantik und ihrer Konzentration auf die Erhaltung nationaler Besonderheiten und
Werte. Bis zum Ausgleich erfolgte das in enger Anbindung und Zusammenarbeit mit
den Wiener Behérden®. Der Schutz der heimischen Kunstdenkmiler und ihre Katalo-
gisierung begann sehr friih, die Akademie regte die Forschung und Sammlung an und
tibernahm die fithrende Rolle. Threr fieberhaften Titigkeit war auch die rasche Entwick-
lung der ungarischen Kunstgeschichte zu verdanken, zu deren Vorreitern Imre Henszl-
mann® (1813-1888), Arnold Ipolyi® und Fléris Rémer®* (1815-1889) zihlten. Infolge
der Griindung moderner Kulturinstitutionen verlor die Akademie in den 1860er- und
1870er-Jahren ihre Rolle als oberstes Leitungsgremium fiir Kultur- und Bildungsfragen.
Auf dem Gebiet der Archiologie und des Denkmalschutzes tibernahmen ihre Aufgaben
die 1878 gegriindete Ungarische Landesgesellschaft fiir Archiologie [Orszdgos Magyar
Régészeti Tdrsulat] und die 1881 errichtete Landeskommission fiir Kunstdenkmaler® .

> Den Auftrag erhielt der Berliner Architeke Friedrich August Stiiler fiir sein Projekt im Stil der Neo-
renaissance. MAria KemENy, A Magyar Tudomdnyos Akadémia palotdja [Der Palast der Ungarischen Akade-
mie der Wissenschaften]; in: Szasd, Majoros (Hgg.), A Magyar Tudomdnyos Akadémia 118-125.

> D1vaLD, A Magyar Tudomdnyos Akadémia 50-55.

7 Gyura ForsTER, A Magyar Tudomdnyos Akadémia és a miiemlékek védelme [Die Ungarische Aka-
demie der Wissenschaften und der Denkmalschutz] (Budapest 1928); PETER FaRBAKY, Das erste Jahrhundert
der ungarischen Denkmalpflege; in: Acta Historiae Artium 38/1-4 (1996) 233-247.

° HEekLER, A Magyar Tudomdnyos Akadémia; ERNG Marost, A Magyar Tudoményos Akadémia és a
régiségtan [Die Ungarische Akademie der Wissenschaften und die Antiquititen]; in: SzaBd, Majoros (Hgg.),
A Magyar Tudomdnyos Akadémia 85-88.

» EBD. 86.

® Dazu u. a. ERNS Marosi, Henszlmann Imre (1813-1888); in: CsiLLa MARKOJA, IsTVAN BARDOLY
(Hgg.), ,Emberek, és nem frakkok“ A magyar mivészettorténetirds nagy alakjai [,Menschen und kein Frack.“
Die grofien Gestalten der ungarischen Kunstgeschichtsschreibung] (Budapest 2006) 29-50.

61 KaraLiN SINKO, Ipolyi Arnold (1823-1886); in: Markdja, Barbory (Hgg.), ,Emberek, és nem
frakkok® 51-72.

62 JoLia Papp, Rémer Fléris (1815-1889); in: Markdja, Barpory (Hgg.), ,Emberek, és nem frakkok®
73-90.

6 Beide verdffentlichten die Ergebnisse ihrer Forschungen in eigenen Publikationsreihen. HEKLER, A
Magyar Tudomdnyos Akadémia 6-17.
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2. Das Paradigma des Nationalen in der Kulturpolitik

Bis Ende der 1880er-Jahre verliefen die Modernisierungsprozesse weitgehend kon-
flikefrei®. Die wirtschaftlichen Verinderungen in der zweiten Jahrhunderthilfte bewirk-
ten allerdings eine gesellschaftliche Umstrukturierung, denn die ungarischen Nationali-
titen profitierten zwar vom Wirtschaftsaufschwung, eine politische Rolle blieb ihnen
jedoch verwehrt. Gleichzeitig versuchte der verarmte ungarische Mittel- und Kleinadel
seinen politischen Einfluss zu erhalten. Der Kulturpolitik kam in diesem Spannungsfeld
eine existenzielle Bedeutung zu, denn im kulturellen Bereich konnte die Prioritdt der
magyarischen Identitit und die Dominanz des Ungartums gegeniiber den aufstrebenden
Nationalkulturen bewahrt werden. Sowohl in der Literatur als auch in der Musik und
in den bildenden Kiinsten riickte die Frage der ,nationalen® Kunst in den Mittelpunke:
Wihrend zunichst eine von Universalitit geprigte Denkweise im Vordergrund gestanden
war, wurde diese um die Jahrhundertwende — infolge der Angst vor dem Verlust der
wirtschaftlichen Dominanz und der politischen Macht — von einem zunechmenden Kul-
turnationalismus verdringt. Das manifestierte sich auch in der Kulturforderung.®

Nach dem Tod von Agoston Trefort im Jahr 1888 bot Ministerprisident Kélmén
Tisza das Amt des Kultusministers Albin Csdky®® an. Csdky konzentrierte sich auf die
kirchenpolitischen Reformen der Jahre 1894/95. Er betrachtete sein Ministeramt als
tiberparteilich und lieff deshalb sein Abgeordnetenmandat ruhen. Trotz des Vorrangs
religionspolitischer Angelegenheiten engagierte er sich aber auch in bildungs- und kultur-
politischen Fragen®. 1891 wurde ein Gesetz iiber die Kindergirten verabschiedet, womit
das staatliche Erziehungssystem ab dem Kleinkindalter vollendet wurde, die Lehreraus-
bildung wurde reformiert und das Mittelschulsystem vereinheitlicht. In kulturpolitischer
Hinsicht setzte er vor allem im Bereich des Denkmalschutzes neue Initiativen, auch die
Ausschreibung fiir die Errichtung eines neuen Gebdudes des Kunstgewerbemuseums
erfolgte in seiner Amtszeit. Das Ministerium bestand aus zehn Abteilungen, wobei sich

¢ ENIKG ROKaA, A nemzeti jelleg és az ,idegen® hatdsok befogaddsdnak kérdése a szdzadfordulén [Der
nationale Charakter und die Akzeptierung der ,fremden® Wirkungen gegen die Jahrhundertwende]; in:
ErzsiBer KirALy, ENIK6 ROka, NOra VEszerém (Hgg.), Nemzet és miivészet. Kép és 6nkép. Magyar
Nemzeti Galéria, 2010. november 5 — 2011. 4prilis 3 [Nation und Kunst. Bild und Selbstbild. Ungarische
Nationalgalerie Budapest, 5. November 2010 bis 3. April 2011] (Budapest 2011) 201-223, hier 202. Eng-
lische Zusammenfassung 224 f.

¢ In diesem Kontext ist das von Kronprinz Rudolf initiierte ,, Kronprinzenwerk mit dem Titel ,Die
osterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild“ zu nennen, das ab 1885 iiber fast zwanzig Jahre er-
schien und im 6ffentlichen Bewusstsein verankert war und wo der Grundsatz der Gleichberechtigung seinen
wissenschaftlich-literarischen Niederschlag fand. Dazu Orsorva Hessky, A trénorokds konyve — Az
Osztridk-Magyar Monarchia irdsban és képben, 1885-1902 [Das Buch des Thronfolgers — Die 6sterrei-
chisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild, 1885-1902]; in: Katarin E D6zsa, ILpiké Farupr (Hgg.),
Rudolf, a reményvesztett imddé. Idészaki kidllitds a Godollsi Kirdlyi Kastély Mazeumdban. 2008. junius 5
- szeptember 28 [Rudolf, der verzweifelte Anbeter. Eine Ausstellung der Godollsi Kirdlyi Kastély Kht. 5. Juni
bis 28. September 2008] (Godsllé 2008) 36-45.

% Graf Albin Csaky (1841-1912), Politiker, Mitglied der Partei der Freidenker. Seine Familie gehérte
zu den iltesten und wohlhabendsten Adelsfamilien von Ungarn. Nach seinem Jusstudium war er ab 1863 als
Anwalt titig, ab 1865 war er Landtagsabgeordneter, zwischen 1888 und 1900 Vizeprisident des Landtages.

¢ ManN, Kultdrpolitikusok a dualizmus 43-47.
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die Abteilungen II-IV mit Bildungswesen, die Abteilungen I, V-VI mit konfessionellen
Angelegenheiten beschiftigten, mit kiinstlerischen Agenden waren die Abteilungen fiir
Stiftungen und Kunstdenkmiler (VII-VIII) sowie fiir Kunst (IX) befasst®.

Nach dem Riicktritt der Regierung beauftragte der Herrscher 1894 erneut Sindor
Wekerle mit der Regierungsbildung. Das Kultusministerium tibernahm Lordnd E6tvos®,
der Sohn von Jézsef Eétvos. Er blieb nur sieben Monate im Amt, denn nach dem Riick-
tritt der zweiten Wekerle-Regierung im Januar 1895 stand er fiir dessen Nachfolger
Bénfty nicht mehr zur Verfiigung. In dieser kurzen Zeitspanne wurden die bereits er-
wihnten kirchenpolitischen Gesetze finalisiert und Bildungreformen eingeleitet, auch
verwaltungstechnische Anpassungen innerhalb des Ministeriums waren notig.

In den acht Jahren der Amtszeit von Gyula Wlassics” (1895-1903) erhielt die Kultur-
forderung einen dhnlichen Stellenwert wie das Bildungswesen” und religiése Angelegen-
heiten”?, Wlassics ging nicht nur als Bildungspolitiker in die Geschichte ein, sondern er
machte sich auch einen Namen als Kunstminister’®. Innerhalb des Ministeriums kam es
zu einer Organisationsreform: Die Kunstschulen, die Kiinstlerstipendien, der Landesrat fiir
Bildende Kiinste, die Landeskommission fiir Kunstdenkmaler sowie die wichtigsten Mu-
seen (Ungarisches Nationalmuseum, Ungarische Bildergalerie, Historische Bildergalerie,
Museum fiir Kunstgewerbe) wurden in einer Abteilung (Nr. III) zusammengefasst, die von
Miklés Szmrecsdnyi geleitet wurde, dem 1898 Elek Koronghy Lippich folgte, auf den
grofle Hoffnungen gesetzt wurden: ,Lippich ist Referent fiir Angelegenheiten des Kultus-
ministeriums, und da es um diese zur Zeit in Ungarn sehr schlecht bestellt ist, erwartet ihn
eine Menge Arbeit. Wichtige Umgestaltungen, Reformen, Neuregelungen in hunderten
verschiedenen Richtungen, die Bestellung véllig brach liegender Gebiete und ihre Bepflan-
zung mit edlem Samen [...] von ihm erwartet man, dass er endlich gesundere Zustinde
schafft, insbesondere im Hinblick auf die staatliche Administration der Kiinste, die Refor-
men der kiinstlerischen Lehranstalten sowie die Propagierung der Kiinste.”* Es gab in

6!

% Die X. Abteilung war die technische Abteilung.

¢ Lordnd Eotvds (1848-1919) studierte in Heidelberg, nachher wurde er Professor fiir Physik an der
Budapester Universitit. Er war als Physiker sowohl theoretisch als auch praktisch titig. Zwischen 1889 und
1905 war er Prisident der Ungarischen Akademie der Wissenschaften, zwischen 1891 und 1892 Rektor der
Universitit.

7 Gyula Wlassics (1852-1937) stammte aus einer wohlhabenden, gebildeten Familie aus der Provinz.
Nach Erwerb seines rechtswissenschaftlichen Diploms arbeitete er anfangs als Strafrechtler, seine Artikel und
Studien schafften ihm grofes Ansehen, man betrachtete ihn als Anwirter fiir den Posten des Justizministers.
Im Bidnffy-Kabinett bekleidete er dann jedoch den Posten des Kultusministers. Er war von Anfang an als
freidenkender Politiker titig, als hervorragendster Redner seiner Partei trat er hiufig im Landtag auf. MikLds
Mann, Wlassics Gyula (Budapest 1994); LAszLé Ferkar, Wlassics Gyula minisztersége [Gyula Wlassics als
Minister]; in: Pedagdgiai Szemle 37 (1987) 867-876.

/I Reformen auf dem Gebiet der Allgemeinbildung: Mann, Wlassics Gyula.

72 EBD.

7> Orsorva RapvAny, Térey Gdbor (1864—1927) — Egy konzervativ 4jité a Szépmiivészeti Mizeumban
[Gdbor Térey (1864—1927) — ein konservativer Erneuerer im Museum der bildenden Kiinste] (Budapest 2006)
15.

74 UJ Id8k [Neue Zeiten] 6 (1900) 66 [, Lippich a referense a kultuszminisztérium tigyeinek, és mert
ezek nagyon rosszul dllanak most Magyarorszdgon, tehdt tdmérdek munka vir red. Fontos dtalakitdsok, refor-
mok, szdzfelé eldgazé djitdsok, egészen parlagon levé teriiletek f6lszdntdsa és gyiimélesdz8 nemes maggal valé
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Ungarn kaum finanzkriftiges Publikum, weshalb nach Ansicht Wlassics der Staat einsprin-
gen musste: ,Abgeschen von den zahlreichen Auftrigen grofitenteils subventioneller Art
und moralischer Unterstiitzung, welche der Staat fast iiber seine Krifte hinaus vergibt,
verbleiben kaum ein bis zwei Ankiufe von vermégenden Biirgern. Die grofle Mehrheit,
beinahe die gesamte Mittelklasse ist nicht dazu geneigt, den Verkauf von kiinstlerischen
Produkten zu férdern [...] man nimmt die Schopfungen der Kunst nicht zur Kenntnis,
oder der Geschmack entwickelt sich nicht, und die Mittelklasse verspiirt nicht das Bediirf-
nis, sich an kiinstlerischen Produkten zu ergétzen, da weder ihr Verstand, noch ihr Ge-
schmack soweit entwickelt ist, diese zu verstehen und zu begehren.”> Schon Jézsef E6tvos
war mit diesem Problem konfrontiert gewesen und hatte dagegen angekidmpft, mittler-
weile hatten die von ihm eingeleiteten MafSnahmen aber weitgehend ihre Wirksamkeit
verloren. Wlassics musste erkennen, dass zwar in der Kiinstlerausbildung der Anschluss an
das Niveau der europiischen Akademien gelungen war, in der ungarischen Gesellschaft
aber eine finanziell ausreichend fundierte Schicht fehlte, um die Kiinste ohne Hilfe des
Staates zu erhalten. Kultusminister Wlassics war der festen Uberzeugung, dass die Kultur
der Schliissel zum Aufstieg der Nation sei und dies prigte seine kulturpolitischen Maf3-
nahmen. Schon in der Elementarschule wurde der Kunstsinn gefordert, Lehrer besuchten
Kurse in Kunstgeschichte und die Ausstellungen wurden regelmiflig von Schulklassen
besucht; in der Mittelstufe wurde ein Asthetikunterricht eingefiihrt. Ein weiteres Ziel des
Ministers war es, den Zugang des Publikums zur Kunst zu erleichtern und Graphiken und
Stiche in den Kunsthandel zu bringen’. Besonderen Wert legte er auf eine kiinstlerische
Forderung der Provinz durch Kunstvereine sowie durch Subventionierung und Verstaatli-
chung von privaten Sammlungen. Das Ministerium férderte unter Wlassics die Kiinstler-
kolonie in Nagybdnya (Neustadt; Baia Mare) und unterstiitzte die Griindung der Kiinstler-
kolonie in Szolnok”. Durch neue Statuten erhielt der Landesrat fiir Bildende Kiinste zu-
sitzliche Kompetenzen und ein Initiativrecht in kiinstlerischen Angelegenheiten, ab 1901
war der Landesrat in vier Bereichen — reprisentiert in den vier Abteilungen fiir Malerei,
Bildhauerei, Architektur und Kunstgewerbe — titig’®.

beiiltetés [...] és vdrjdk tle, hogy végre egészségesebb éllapotokat teremt, kiildnésen a mivészetek 4llami
adminisztrdldsa, a miivészeti tanintézetek reformja és a miivészeteknek népszertsitése koriil.“]; LAszLo Jurec-
skO, A magyar iparmivészet szervezdi és K. Lippich Elek [Die Organisatoren des ungarischen Kunstgewerbes
und Elek K. Lippich]; in: Ars Hungarica 23 (1995) 107-119. Deutsche Zsammenfassung 119.

7> A KULTUSZMINISZTER RENDELETE A KOZOKTATASUGYI TANACSHOZ [Verordnung des Kultusministers
an den Rat der Allgemeinbildung]; in: Mdcsarnok [Kunsthalle] 1 (1898) 103. [,,Ha leszdmitjuk azt a nagyob-
béra szubvenciondlis és erkolcsi tdmogatds jellegével biré szdmos megrendelést, amelyet az dllam csaknem
erején feliil mend médon gyakorol, alig marad egy-két vagyonosabb ember vdsdrldsa. A nagy tobbség, csaknem
az egész kozéposztdly idegenkedik attdl, hogy a miivészeti termékek keletét elémozditsa [...] nem vesz tudo-
miést a mivészet alkotdsairdl, vagy az izlés nem fejlédik, s a kozéposztdly nem érzi sziikségét annak, hogy
szeme és lelke miivészeti termékekben gydnyorkddjék, mivel értelme és izlése ezek megértésére és megkivand-
sdra kelléleg kifejlesztve nincsen.”].

76 Eszrer FOLDI, A képzdmiivészet mostohagyermeke. A magyar miivészgrafika kezdetei 1890-1914
[Das Stiefkind der bildenden Kunst. Die Anfinge der ungarischen Kunstgrafik 1890-1914] (Budapest 2014).

77 MAria Egri, A szolnoki mivésztelep [Die Kiinstlerkolonie zu Szolnok] (Budapest 1977).

78 FerencToTH, Dondtorok és képtarépit8k. A Szépmiivészeti Mizeum modern kiilfoldi gytjteményének
kialakuldsa [Donatoren und Galeriegriinder. Die Entstehung der modernen internationalen Sammlung des
Museums der bildenden Kiinste] (Budapest 2012) 84 ff.
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Neben Jézsef Eotvés und Agoston Trefort war Gyula Wlassics der bedeutendste
Kultusminister der ungarischen Reichshilfte. Seine Verbundenheit mit der nationalen
Kultur spornte ihn zu frenetischer Aktivitit an, seine Maf$nahmen waren von umfas-
sender Bildung, Praxisbezogenheit und moderner Denkweise geprigt. Kultur war fiir
ihn und fir seine Vorginger ein wichtiges Feld der Politik. Ihm gelang es, das Budget
seines Ministeriums von anfangs jihrlich 13 Millionen auf 45 Millionen Kronen zu
erhohen. Der Widerstand der Biirokratie, die inneren Konflikte der herrschenden
Klasse und die in der Doppelmonarchie sich anbahnende wirtschaftliche und gesell-
schaftliche Krise erschwerten allerdings seine Tétigkeit. Es war nicht einfach, in dem
vom Millennium geprigten allgemeinen Zeitgeist Objektivitit und klare Denkweise
zu bewahren. Die Gegensitze zwischen Regierung und Opposition verstirkten sich, in
der ,Hexenkiiche der ungarischen Politik“’” brodelte es immer heftiger. Auch Wlassics
konnte sich der Dynamik des nationalen Denkens nicht entziehen®, es gelang ihm
jedoch durch seine liberale Grundhaltung, sich Gerechtigkeit und Korrektheit als
Maximen des politischen Handelns zu erhalten. Nach acht Jahren Amtszeit trat er
1903 aus politischen Griinden zuriick. Das historische Urteil iiber seine Tatigkeit fillt
je nach politischer Anschauung ambivalent aus®' — unbestritten ist jedoch sein Enga-
gement fiir die Sache.

Die Auffassung von Kultur und Kunst und ihre gesellschaftliche Funktion unterlag
stetigem Wandel. Die nach dem Ausgleich geschaffenen Strukturen blieben jedoch tiber
die Jahrhundertwende hinaus die Grundlage der Kulturpolitik. Die Funktion von Kunst
als Propagandainstrument wurde immer wichtiger, die Frage der Schaffung einer natio-
nalen Kunst® im Dienste des Staates stand — aufler unter Eétvos — im Mittelpunkt.
Gemeint ist die ,offizielle”, das heisst die durch die Politik geforderte Kunst. Durch
staatliche Auftrige wurde die Kunst in den Dienst des Auftraggebers gestellt. Die Kiinst-
ler waren aufgrund fehlender Alternativen auf diese Staatsauftrige angewiesen, seit den
1880er-Jahren standen sie im Hinblick auf das Millennium somit im Dienst der monu-
mentalen Propaganda, ihre Werke wurden zu — gelegentlich allegorischen — Illustrationen
der offiziellen Staatsidee und der dominierenden nationalen Ideologie. Die riesigen Bau-
vorhaben, die Architekturdekorationen und die Denkmiler standen im Dienst der Recht-
fertigungsideologie der ungarischen Elite.

Denkmdler

Anhand von Denkmalern ldsst sich nicht nur die kiinstlerische Entwicklung der Bild-
hauerei in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts verfolgen, sondern es wird auch deut-
lich, wie sehr die Politik die Kunst in ihren Dienst stellte — eine Tendenz, die iibrigens

7% Brief von Albert Berzeviczy an Gyula Wlassics, 11. September 1904, zitiert bei Mann, Wlassics
Gyula 18.

8 Ferkar, Wlassics Gyula minisztersége 874.

81 Siche die Zeitschrift ,Magyar miivészet”; FeLkal, Eotvos Jozsef kozoktatdsiigyi tervezete; MANN,
Wilassics Gyula.

82 Dazu der Ausstellungskatalog: KirALy, ROka, VEszprémr (Hgg.), Nemzet és miivészet.
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auch bei monumentalen Wandmalereien erkennbar ist®. Obwohl es bereits in der ersten
Jahrhunderthilfte erste Uberlegungen in dieser Hinsicht gab®, fiihrte erst die nationale
Politik und die Entwicklung Budapests zur Grof8stadt zur planmifSigen Errichtung von
Denkmilern. In den Personlichkeiten, die durch Denkmiler verewigt wurden, spiegelte
sich die aktuelle politische Lage und der Zustand der Beziehungen zwischen Wien und
Budapest wider®. Vor dem Ausgleich wurde vor allem politisch ,neutralen® Personlich-
keiten ein Denkmal errichtet. Das Széchenyi-Denkmal wurde bereits zwei Tage nach
seinem Tod im Jahre 1860 vorgeschlagen, tatsichlich wurde es aber erst 1880 errichtet.
Nach dem Ausgleich ging es vor allem darum, die groflen Persénlichkeiten der ungari-
schen Geschichte, besonders der jiingsten Vergangenheit, gebiihrend zu ehren, darunter
gemifigte Politiker wie Edtvés und Dedk. Die beiden Jahrzehnte vor und nach dem
Ausgleich wurden so zur ersten Bliitezeit der ungarischen Denkmalbildhauerei. Denk-
miler fiir Petéfi, Kossuth und die Mirtyrer von Arad entstanden erst in den 1880er- und
1890er-Jahren. Damals wurden auch das Millenniumsdenkmal sowie dhnliche monumen-
tale Werke errichtet — z. B. Kénig Matthias in Klausenburg (Kolozsvar; Cluj; Clij-Napo-
ca) 1894-1902 oder das Denkmal von Maria Theresia in Prefburg (Pozsony; Pre$porok;
Bratislava) 1892-1897. In diesen Denkmilern wird die ungarische Geschichtsauffassung
und auch das Selbstverstindnis der ungarischen Gesellschaft deutlich®.

Im Zuge der stidtebaulichen Entwicklung von Buda-Pest wurden die Denkmiler
meist in die Konzeption der Gestaltung 6ffentlicher Straflen und Plitze harmonisch ein-
gefiigt. Nach dem Ausgleich kam es durch Denkmal-Kommissionen, Ausschreibungen
und Jurys hierbei sogar zu einer Institutionalisierung: Die Denkmal-Kommissionen
wurden behérdlich eingesetzt und iibernahmen die administrative Abwicklung der Er-
richtung des Denkmals. Fast immer ging dem eine in den Zeitungen verdffentlichte
Ausschreibung voraus (eine Ausnahme bildete das Petéfi-Denkmal 1882), an der sich
fiir gewohnlich nur Kiinstler beteiligen durften, die auf dem Territorium der ungarischen
Krone geboren wurden oder hier lebten”. Nur das Dedk-Denkmal wurde im Jahr 1887

8 GaBRIELLA SzvOoBODA-DOMANSzKY, A budapesti falképfestészet vézlatos dttekintése (1863-1903)
[Kurzer Uberblick iiber die Budapester Freskenmalerei]; in: Mivészettorténeti Ertesitd [Kunstgeschichtliche
Mitteilungen] 35 (1986) 133-170. Deutsche Zusammenfassung 171.

8 ILpIkG NAGY, Az emlékmiszobrdszat kezdetei Budapesten, szobrok és szobrdszok [Die Anfinge der
Denkmalsbildhauerei in Budapest, Statuen und Bildhauer]; in: Budapesti Negyed [Budapester Viertel] 9/32-33
(2001) 191-218.

8 MArta KOvALOVSZKY, ,,Bronzba 6ntott halhatatlan®. A historizmus emlékm{iszobraszata [,,In Bronze
gegossene Unsterbliche®. Die Denkmalbildhauerei des Historismus]; in: ANNA ZADoR (Hg.), A historizmus
miivészete Magyarorszdgon [Die Kunst des Historismus in Ungarn] (Budapest 1993) 79-98, hier 80.

8 KovaLovszky, A historizmus emlékmiiszobrdszata 80. Uber das Millenniumsdenkmal: EszTeEr GABOR,
Az ezredéves emlék. Schickedanz Albert Milleneumi emlékmi koncepcidjénak kialakuldsa [Das Jahrtausend-
denkmal. Die Entstehung der Konzeption fiir das Millenniumsdenkmal von Albert Schickedanz]; in:
Mivészettorténeti értesité [Kunstgeschichtliche Mitteilungen] 32/4 (1983) 185-201; KataLin SINKO, A tovdb-
béld historizmus. A Millenniumi emlékmt mint szimbolikus tdrsadalmi akciék szintere [Der weiterlebende
Historismus. Das Millenniumsdenkmal als Schauplatz symbolischer gesellshaftlicher Aktionen]; in: ZApor
(Hg.), A historizmus miivészete Magyarorszdgon 277-293.

8 ENDRE LIBER, Budapest szobrai és emléktdbldi [Statuen und Gedenktafeln in Budapest] (Budapest
1934) 211.
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international ausgeschrieben. In der Ausschreibung wurden die Bedingungen der Auf-
traggeber genannt, an die sich die Bewerber zu halten hatten. 1863, zu Beginn des unga-
rischen Denkmalbooms, hatte Zsigmond Ormés eine Studie verdffentlicht®, die zu einer
Art Wegweiser fiir die Komposition von Denkmilern und der damit erfolgten Vermitt-
lung von Ideen wurde. Spiter wurde dies durch das nationale Narrativ in den Hinter-
grund gedringt.

Die stidtischen Denkmiiler wurden in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts fast
ausnahmslos durch Spenden offentlicher Institutionen finanziert. Kaiser Franz Joseph
spendete 1897 aus seiner Zivilliste der Stadt Budapest zehn Denkmiler ungarischer
Konige®. Wer die Auswahl traf, ist nicht bekannt. Offenbar sollte ein Gegenentwurf zur
Millenniumsideologie entwickelt werden, im Mittelpunkt stand eine staatspatriotische
Auffassung, die Auswahl der Kiinstler erfolgte durch Beauftragung, nicht durch Aus-
schreibung. 1897, unmittelbar nach Auftragserteilung, erschien in einem Pester satiri-
schen Blatt” die Karikatur von zehn fiktiven Statuen in Anspielung auf die verdeckte
Intention des Stifters. Neun der zehn Statuen wurden verwirklicht, bis auf eine wurden
sie vernichtend kritisiert’!.

Zur Jahrhundertwende wurde die Palette staatlicher Auftrige wesentlich erweitert:
Neben Denkmilern waren dies Mausoleen (Batthydny 1871, Dedk 1887, Kossuth 1909),
Friedhofsstatuen, Bauplastik — vor allem am Parlament — und Gedenksiulen, die meist
mit dem Millennium in Verbindung standen®?. Das Reprisentationsbediirfnis nahm also
auch nach der Jahrhundertwende nicht ab. Werke der Bildhauerei an éffentlichen Plitzen
wurden fiir die offizielle Kulturpolitik zum wichtigsten Instrument monumentaler Pro-
paganda. Durch Ausschreibungen wurde der Schein 6ffentlichen Interesses aufrechterhal-
ten, die Tendenz zur Sinnentleerung des ikonographischen Apparats wurde aber immer
deutlicher.

Das Museum der bildenden Kiinste [Szépmiivészeti Miizeum]

Die Millenniumsfeierlichkeiten fielen in die ersten Jahre der Amtszeit von Minister
Wlassics und er selbst verdankte der Veranstaltung grofes Ansehen. Eines der wichtigs-
ten Ereignisse in diesem Zusammenhang war die Er6ffnung des Museums der Bildenden

8 ZsimoND OrMOs, A Széchenyi-szobor és a szobriszat realismusa [Das Széchenyi-Denkmal und der
Realismus der Bildhauerei] (Pest 1863).

% Die zehn Gestalten sind HI. Gellert, Péter Pézmdny, Istvdn Bocskai, Gdbor Bethlen, Jénos Hunyadi,
Istvan Zrinyi, Janos Palffy, Anonymus, Miklés Werbéczy, Sebestyén Tinédi Lantos.

% Borsszem Janké 30 (1897) Nr. 42-51, jeweils 7.

91 ArBERT PETRIK, A tiz kirdlyszobor [Die zehn Konigsstatuen]; in: Epité Ipar — Epit Miivészet [Bau-
industrie — Baukunst] 34 (1914) Nr. 33-37.

2 Uber die Bildhauerei der Epoche und deren Segmente sind zahlreiche Studien und Biicher erschie-
nen. Als umfassendes Werk siche KArory Lyka, Szobrdszatunk a szdzadfordulén. Magyar miivészet 1896—
1914 [Unsere Bildhauerei um die Jahrhundertwende. Ungarische Kunst 1896-1914] (Budapest 21983). Uber
die wichtigsten Denkmiler schreibt Kovarovszky, A historizmus emlékmiszobraszata. Batthydny-Mauso-
leum: GABor, VErS (Hgg.), Schickedanz Albert 65-72; Kossuth-Mausoleum: Csitra Csorsa, A Kos-
suth-mauzéleum épitéstoreénete [Die Baugeschichte des Kossuth-Mausoleums]; in: Ars Hungarica 11 (1983)
127-158.
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Kiinste”. Die Griindung dieses Museums fiihrte zu einer Neuausrichtung der staatlichen
Kunstsammlungen, was er als Teil seines allgemeinen kulturpolitischen Auftrags verstand.
Die Museumsgriindungen in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts bis in die Ara Trefort
gingen auf private und staatliche Initiativen zuriick. Der Griindung des Ungarischen
Nationalmuseums™ zu Beginn des 19. Jahrhunderts war die Entstechung der Landes-
bibliothek vorausgegangen, die ihre Griindung der Initiative von Graf Ferenc Széchényi
zu verdanken hatte. Er erkannte die Bedeutung der 6ffentlichen Sammlungen fiir die
nationale Bildung und schenkte am 25. November 1802 seine Hungarica-Sammlung der
ungarischen Nation. Sie enthielt neben Biichern Manuskripte, Miinzen, Kupferstiche,
Wappenkarten und Landkarten. 1808 beschloss der Ungarische Landtag die Griindung
des Nationalmuseums, dem zunichst auch die Bibliothek angeschlossen war. Hier wur-
den Antiquititen, naturwissenschaftliche Objekte sowie Gemilde ausgestellt”. Eine ers-
te Bereicherung stellte der Ankauf der Sammlung von Miklés Jankovich® dar, mit Bii-
chern, Handschriften und Antiquititen sowie etwa sechzig italienischen Gemilden aus
dem 17. und 18. Jahrhundert. Innerhalb des Nationalmuseums entstand damit eine
Allgemeine Bildergalerie [Altaldnos Képtér], in der nicht nur ungarische, sondern auch
internationale Werke gezeigt wurden. Der nichste bedeutsame Zuwachs erfolgte durch
die Sammlung von Jdnos Ldszl6 Pyrker, Erzbischof von Eger: 1844 kamen durch diese
Schenkung rund 190 Gemiilde italienischer, hauptsichlich venezianischer, Kiinstler hin-
zu. Die Pyrker-Galerie wurde 1846 im neuen Gebiude des Nationalmuseums als erste
offentliche Sammlung in Pest erdffnet”. Da in diesen beiden Sammlungen internatio-
nale Werke tiberwogen und in den 1840er-Jahren in den Ausstellungen des 1839 ge-
griindeten Kunstvereins auslindische Kiinstler dominierten, wurde nun groferes Augen-
merk auf heimische Kiinstler gelegt. Der 1843 ernannte Direktor Agoston Kubinyi war

% Uber die Griindung, Geschichte und Sammlungen des Szépmivészeti Mazeum sind bereits unzih-
lige Biicher, Studien und Aufsitze geschrieben worden. ToTH, Dondtorok és képtdrépiték (mit Literaturver-
zeichnis).

% IMRE Fejés, A Magyar Nemzeti Mdzeum tdreénete [Geschichte des Ungarischen Nationalmuseums];
in: Folia Archeologica 16-17 (1962-1965) I; JeNé BErLAsz, Az Orszdgos Széchényi Konyvtdr térténete
1802-1867 [Geschichte der Széchényi Landesbibliothek] (Budapest 1981); Katarin Sink6, Nemzeti Képtir.
,Emlékezet és torténelem kozott“ [Nationale Bildergalerie. ,,Zwischen Erinnerung und Geschichte®] (Buda-
pest 2009). In den beiden Werken befindet sich umfassende Fachliteratur zum Thema. Zur Geschichte der
ungarischen Sammlungen im 18. und 19. Jahrhundert und des Nationalmuseums: KaraLin Sinkd, The
Changing World of Art Collections; in: JupIT VIRAG, IsTvAN TORG (Hgg.), A magyar festészet rejtézksdd
csoddi/The Hidden Treasuries of the Hungarian Painting. Bd. 1: Vdlogatds magyar magdngy(jteményekbdl/
Selection from Hungarian Private Collections (Budapest 2004).

% BeaTRIX Basics, Képtir és képcsarnok [Bildergalerie und Bilderhalle]; in: Sziivia BopnAr (Hg.),
Maradandésdg és valtozds. Miivészettorténeti konferencia. Rdckeve, 2000 [Beharrlichkeit und Verinderung.
Eine kunsthistorische Konferenz. Réckeve, 2000] (Budapest 2004) 287-294.

% ArPAD MIKO (Hg.), Jankovich Miklés (1772-1846) gytjteményei. Kidllitds a Magyar Nemzeti
Galéridban 2002. november 28-2003. februdr 16 [Die Sammlungen von Miklés Jankovich (1772-1846).
Ausstellung der Ungarischen Nationalgalerie vom 28. November 2002 bis 16. Februar 2003] (Budapest
2002).

77 GABOR MATRaY, Pyrker Jénos Ldszlé egri patriarcha-érsek képtdra a Magyar Nemzeti Mazeum
képcsarnokdban [Die Bildergalerie des Patriarch-Bischofs Janos LdszI6 Pyrker in der Galerie des Ungarischen
Nationalmuseums] (Pest 1846); Gyorcy Howvénvt (Hg.), Pyrker-emlékkényv [Pyrker-Gedichenisbuch]
(Eger 1987); SINkO, The Changing World of Art Collections 23.
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bemiiht, die Galerie bewusst in eine nationale Richtung zu entwickeln®. Auf seine Ini-
tiative wurde 1845 unter der Schirmherrschaft von Palatin Joseph der Verein zur Griin-
dung einer Nationalen Bildergalerie ins Leben gerufen. 1851 wurde die Nationale Bilder-
halle [Nemzeti Képcsarnok] als dritte Einheit der Bildersammlung des Nationalmuseums
gegriindet. Aus der Sammlung des Palatins Joseph wurden nach dessen Tod mehrere
auslindische Werke fiir die Galerie erworben®.

Nach dem Ausgleich wurden alle 6ffentlichen Sammlungen ausnahmslos in staatli-
che Obhut iibernommen, dem Ministerium unterstellt und staatlich finanziert'®. Die
vorhandenen Sammlungen wurden erweitert, neue wurden gegriindet. Der stindige
Zuwachs in den verschiedenen Sammlungsfeldern des Nationalmuseums fiihrte zu Platz-
mangel, auch die zunehmende Spezialisierung machte die Schaffung selbststindiger
Einrichtungen erforderlich. Am bedeutendsten war in diesem Zusammenhang die 1872
im Zusammenhang mit dem von England ausgehenden Aufblithen des europiischen
Kunstgewerbes erfolgte Griindung des Kunstgewerbemuseums'®'. Dessen Sammlungen
wurden bis zum Ende des Jahrhunderts kontinuierlich ausgebaut, dem Museum wurde
eine Kunstgewerbeschule angeschlossen. 1869 trat Agoston Kubinyi in den Ruhestand,
zu seinem Nachfolger ernannte E6tvos Ferenc Pulszky'®”. Sein Programm als Direktor
des Nationalmuseums beruhte auf einer universellen Auffassung von Kultur und Kunst.
Durch die Museumssammlungen sollte der Fortschritt der universellen Zivilisation dar-
gestellt werden, wobei Pulszky die Bewahrung des nationalen Erbes und die Prisentation
der universellen Kultur als gleichrangig betrachtete!®. Er orientierte sich organisatorisch

% FEjés, A Nemzeti Képcsarnokot 37-47; CsERNITZKY, A Jézsef nddor 239-251.

9 KrAra Garas, A budai vir egykori gy(ijteménye. Képek a Szépmiivészeti Mizeumban [Die einstige
Sammlung der Budaer Burg. Bilder im Museum der bildenden Kiinste]; in: Katarin E Dézsa, GABRIELLA
SzvoBopa-DomAnszky (Hgg.), A Budaviri Kirdlyi palota évszdzadai [Die Jahrhunderte des Konigspalasts auf
der Ofener Burg] (=Tanulmdnyok Budapest Multjabél [Studien aus der Vergangenheit von Budapest] 29,
Budapest 2000) 381-410; Sink6, The Changing World of Art Collections 11 f.

100 TétH, Dondtorok és képtarépitdk 22.

101 Prroska Acs, A budapesti Iparmiivészeti Mdzeum gy(ijteményeinek kialakulsa, $n4llé épiiletének
sziiletése (1872-1897) [Die Herausbildung der Sammlungen des Budapester Kunstgewerbemuseums und der
Bau des eigenen Gebiudes]; in: Kararin E Dézsa, GaBrieLLa SzvoBopa-DomAnszky (Hgg.), A Urbanizé-
cié a dualizmus kordban [Urbanisierung im Zeitalter des Dualismus] (=Tanulmdnyok Budapest Multjabdl
[Studien aus der Vergangenheit von Budapest] 28, Budapest 1999) 261-284.

192 Ferenc Pulszky (1814-1897), Politiker, Archiologe, Kunstsammler, spielte in der ungarischen Kultur-
politik und im kiinstlerischen Leben der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts cine bedeutende Rolle. Nach
seinem Jusstudium nahm er an den politischen Bewegungen des Reformzeitalters teil, in den 1840er-Jahren
gemeinsam mit Lajos Kossuth. 1849 sandte ihn Kossuth nach London, um fiir die ungarische Revolution
Unterstiitzung zu gewinnen. Die Familie Pulszky blieb in London und kehrte erst 1866 nach Ungarn zuriick.
In der britischen Hauptstadt arbeitete er u. a. am British Museum, wo er wichtige Erfahrungen sammelte.
Nach seiner Heimkehr wurde er Direktor des Nationalmuseums und Prisident der Gesellschaft fiir bildende
Kiinste. Seine in vier Binden erschienene Biografie ,Meine Zeit, mein Leben® [Eletem és korom)] ist auch in
deutscher Sprache zu lesen (1882-1884) und stellt fiir die Schilderung der Ereignisse des gesamten Jahr-
hunderts eine unentbehrliche Quelle dar. Jézser FErENczy, Pulszky Ferencz életrajza [Biografie des Ferencz
Pulszky] (Pozsony—Budapest 1895); ERnG Marost (Hg.), Pulszky Ferenc (1814-1897) emlékére [In memo-
riam Ferenc Pulszky (1814-1897)] (Budapest 1997).

1% SNk, The Changing World of Art Collections 24; SNk, Nemzeti Képtdr 16 f.; TéTH, Dondtorok
és képtdrépitdk 22 ff.
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am British Museum und wollte eine Institution schaffen, die den Anforderungen der
modernen Museologie entsprach'™.

Den grofiten Wendepunkt in der Geschichte der éffentlichen Kunstsammlungen
stellte der Ankauf der Esterhdzy-Bildergalerie dar'®. Beim langwierigen Ankaufsprozess
spielten nicht nur kulturelle, sondern auch politische Interessen eine Rolle'™. Mit Unter-
stiizung durch den jeweiligen Kultusminister — E6tvos, spiter Pauler und Trefort — setzte
sich Pulszky fiir den Erwerb der Sammlung durch den Staat ein. Dies fithrte 1870 zur
Griindung der Ungarischen Gemildegalerie als reprisentative 6ffentliche Sammlung. Zur
Neustrukturierung der staatlichen Sammlungen berief Tivadar Pauler 1872 ein aus elf
Mitgliedern bestehendes Fachgremium, das 1874 einen Organisationentwurf vorlegte'”’.
Ferenc Pulszky, selbst Mitglied dieser Kommission, fasste dies folgendermafien zusammen:
»Die Bildergalerie ist neu zu gestalten, so, dass die alten Bilder in die Bildergalerie Ester-
hézy kommen, die neuzeitlichen hingegen von dort in das Museum transportiert werden,
die Handzeichnungen und Kupferstiche sind dem Publikum bewusst zu machen, ferner
ist eine fotografische Bildersammlung zu schaffen, ganz zu schweigen von der bedeutenden
Rolle, welche dem Industriemuseum und der Zeichenschule zur Veredelung des Ge-
schmacks vorbehalten ist.“!” Die vor 1800 datierten Gemilde aus der Allgemeinen Ge-
mildegalerie wurden in die Ungarische Gemildegalerie verlegt, Werke jiingeren Datums
kamen in das Nationalmuseum. Es wurde nun also nicht mehr in ungarische und inter-
nationale Werke unterschieden, sondern eine zeitliche Zisur gezogen. Die Ungarische
Bildergalerie wurde zunichst im zweiten und dritten Stock des Gebdudes der Ungarischen
Akademie der Wissenschaften untergebracht. Aufgrund des Zuwachses der Sammlung
wurde der Bau eines selbststindigen Museums notwendig. Kéroly Pulszky'® — seit 1881
Kustos der Sammlung und seit 1884 ihr Direktor — legte Albin Csiky 1893 einen Plan
und einen Kostenvoranschlag fiir ein Museumsgebiude vor''. Ministerprisident Sindor
Wekerle leitete dies an die Millenniums-Kommission''! weiter, das Parlament billigte den
Vorschlag im Dezember 1894. Mit der Gestaltung und Zusammenstellung des neuen
Museums der Bildenden Kiinste wurde Karoly Pulszky beauftragt, der das volle Vertrauen
von Csdky und seinem Nachfolger Lordnd E6tvos genoss. Eine Kunstsammlung von euro-
péischem Rang sollte entstehen, die sich allerdings nicht mit den Museen von Paris, Dres-

194 Fgrenc Purszky, A mizeumokrdl [Uber die Museen]; in: Budapesti Szemle 8 (1875) 242-257.
Zitiert bei TéTH, Dondtorok és képtdrépitsk 24.

15 StMoN MELLER, Az Esterhdzy-képtdr torténete [Die Geschichte der Esterhdzy Bildergalerie] (Buda-
pest 1915); GABRIELLA SzvoBODA-DOMANszKY, Az Esterhdzy Képtdr a magyar févdrosban. Adalékok a ma-
gyarorszagi mivészeti intézményrendszer kialakuldsihoz [Die Esterhdzy Bildergalerie in der ungarischen
Hauptstadt. Angaben zur Institutionalisierung der Kunst in Ungarn]; in: Dézsa, SzvoBoba-DomANszky
(Hgg.), Urbanizdcié a dualizmus kordban 219-257.

1% SzvoBopA-DOMANSzKY, Az Esterhdzy Képtdr 219 f.

17 EBp. 244 f.; ToTH, Dondtorok és képtarépiték 27.

108 Zitiert bei TétH, Dondtorok és képtdrépitsk 27.

1 Pulszky Kdroly (1853-1899), Kunsthistoriker, Sohn des Ferenc Pulszky. LAszLo6 Mravik (Hg.),
Pulszky Karoly emlékének [Kdroly Pulszky in memoriam] (Budapest 1988).

110 TotH, Dondtorok és képtdrépitdk 41-47.

""" Der Handelsminister des Wekerle-Kabinetts berief am 11. Dezember 1892 ein Landeskomitee zur
Vorbereitung des Millenniums ein, Vorsitzender war Kdlmdn SzéIl.
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den, Miinchen, Wien und Madrid messen konnte, die auf jahrhundertelanger Sammlungs-
titigkeit basierten. Pulszky orientierte sich daher mehr an London und Berlin: Auch wenn
auf einige Spitzenleistungen der Kunstgeschichte verzichtet werden musste, sollte ein Bild
von der weltweiten Entwicklung der bildenden Kiinste vermittelt werden, das bis in die
Gegenwart reichen und die besten Vertreter der einheimischen Kunst miteinschlielen
sollte'?. Die Esterhdzy-Sammlung war der geeignete Ausgangspunkt, Pulszky konzentrier-
te sich daher auf die Schliefung hier bestehender Liicken. Er ging mit grofStem Engagement
an die Arbeit. Allerdings betrachtete auch Wlassics, der sein Amt 1895 antrat, das Museum
fiir Bildende Kiinste als sein personliches Anliegen. Er stellte die Schaffung einer reprisen-
tativen staatlichen Sammlung in den Mittelpunkt seines politischen Handelns, behandelte
das Bauprojekt sowie die Sammlung von Anfang an mit grofSter Prioritit und enthob
schlieSlich Kéroly Pulszky seines Amtes'".

Wlassics fasste die seiner Ansicht nach grundlegenden Aufgaben des Museums im Mirz
1897 in einem Bericht an das Abgeordnetenhaus zusammen, wobei er eine gréffitmégliche
staatliche Férderung der ungarischen Kunst forderte''“. Fiir das Gebiude des Museums fiir
Bildende Kiinste wurde 1898 ein Projekt von Albert Schickedanz ausgewihlt'”. Das Per-
sonal wurde aufgestockt und neue Exponate wurden angekauft. Die Ungarische Bilder-
galerie wurde 1905 geschlossen, nachdem das neue Gebiude fertiggestellt war und die
Sammlungen umgesiedelt werden konnten, die Eroffnung erfolgte im Dezember 1906. In
einer Abteilung internationaler zeitgendssischer Kunst wurden die damals neuesten Ten-
denzen der Malerei prisentiert — inklusive der Werke der franzosischen Impressionisten,
die vom Staat fiir diesen Zweck angekauft wurden'.

3. Die Kulturpolitik der Hauptstadt

Die Kulturpolitik der Hauptstadt genoss innerhalb des offiziellen staatlichen Mize-
natentums einen besonderen Stellenwert!'', da sich die Stadt im 20. Jahrhundert vor
allem der Férderung junger Kiinstler und moderner Stromungen verschrieb.

Die Entwicklung der beiden einander gegeniiberliegenden Stidte an den beiden
Donauufern war in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts nicht gleichmifSig verlaufen;
das einheitliche klassizistische Gesamtbild von Pest war — dank der Tétigkeit der 1808
eingerichteten Kommission zur Verschonerung der Stadt [Szépit8 Bizottmdny] — bereits
im Reformzeitalter entstanden. Zwar wurde diese Kommission 1859 vom Monarchen

"2 LAszLd MRavIK, Pulszky Kéroly mive [Das Werk von Kdroly Pulszky]; in: Mravik (Hg.), Pulszky
Kiroly 5-17, hier 7-8; ToTH, Dondtorok és képtarépitdk 66-75.

'3 GABOR, VERS (Hgg.), Schickedanz Albert 42—-46; TétH, Dondtorok és képtdrépitdk 51-59, 131-135.

114 Zitiert bei ToTH, Dondtorok és képtdrépitsk 60.

!5 GABOR, VERS (Hgg.), Schickedanz Albert 172-202.

116 TérH, Dondtorok és képtarépitdk 134 f.

"7 GyonNeyt ERpEL, A f8vdrosi mipdrtolds torténete 1873-1918 [Die Geschichte der Mizenatur der
Hauptstadt]; in: Dézsa, Szvosopa-DomAinszky (Hgg.), Urbanizdcié a dualizmus kordban 159-178. Ein
Aufsatz zum gleichen Thema liegt in deutscher Sprache vor: Gyongyr Erper, Die ersten Jahrzehnte des
Mizenatentums durch die Stadt Budapest. Formen und Strukturen 1873-1896; in: WirrrieD Serper (Hg.),
Zeit des Aufbruchs 151-158.
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aufgeldst, die Entwicklung von Pest konnte aber nicht mehr aufgehalten werden. In den
1860er-Jahren fithrten die Modernisierung, das sprunghafte Bevolkerungswachstum so-
wie die Industrialisierung in beiden Stidten zu Problemen. Die Kapazititen der Ketten-
briicke reichten nicht mehr aus, an beiden Donauufern mussten zur Verbesserung des
Hochwasserschutzes die Kais ausgebaut werden. Massive bauliche Eingriffe waren er-
forderlich, die ohne eine Beteiligung des Staates nicht durchfithrbar gewesen wiren. Die
stadtplanerischen Mafinahmen waren auf eine kiinftige Fusion der beiden Stidte aus-
gerichtet. Graf Gyula Andrdssy, nach Istvin Széchenyi der wichtigste Initiator und
Forderer der Vereinigung, legte dem Parlament 1870 einen Plan zur Errichtung einer
Stadtplanungsbehérde vor. Als wichtigste Mafinahmen wurden die Erneuerung der Ket-
tenbriicke, der Bau zusitzlicher Donaubriicken, die Donauregulierung und der Bau von
Hauptverkehrsstraflen genannt. Mit der Durchfithrung und Koordinierung dieser Pline
wurde der Hauptstidtische Rat fiir 6ffentliche Arbeiten [Févdrosi Kézmunkdk Tandcsa]
beauftragt''®. Vorsitzender war der Ministerprisident, Vizeprisident Baron Frigyes Pod-
maniczky'"?, der als ,,Briutigam der Hauptstadt bezeichnet wurde. Neun Mitglieder des
Rates wurden von der Regierung gestellt, sechs von Pest und drei von Buda delegiert. In
der ersten Hilfte der 1870er-Jahre wurde ein Regulierungsplan ausgearbeitet und damit
die Grundlage einer modernen Grof$stadt gelegt'®’. Der Rat arbeitete unabhingig von
den stidtischen Behorden und hatte in der Stadtplanung zweifellos grofleres Gewicht als
die Gemeindevertretung selbst, denn er verfigte iiber die nétigen Finanzmittel.

Im Vordergrund standen Fragen der Stadtplanung und auch unter den Budapester
Stadtvitern gab es viele, die sich fiir diese Pline einsetzten'?. 4.000 Gulden jahrlich
stellte die Stadt fir die Kunstforderung bereit, was allerdings keineswegs ausreichte'*.
Die Vergabe erfolgte durch die ,Hauptstidtische Kommission der Bildenden Kiinste®
[Székesféviros Képz8miivészeti Bizottsdgal, sie entschied tiber Kunstankiufe und war
generell fiir alle Angelegenheiten der bildenden Kiinste der Hauptstadt zustindig.

Aus der kulturpolitischen Tidtigkeit Budapests ist vor allem das 1884 stattgefundene
erste Preisausschreiben fiir Stadtbilder'?® hervorzuheben. Der aktuelle Zustand der Stadt
sollte bildlich verewigt und die Herstellung stidtischer Veduten geférdert werden. Mo-
derne Tendenzen der Malerei waren hierbei allerdings nicht gefragt, was Bewerber mit

"8 Arria DERry, A Févdrosi Kézmunkék Tandcsa (1870-1948). Egy fiiggetlen vérosrendezd hatdsdg
[Hauptstadtischer Rat fiir 6ffentliche Arbeiten (1870-1948). Eine unabhingige Behorde der Stadtregelung];
in: Budapesti Negyed [Budapester Viertel] 3 (1995) 3.

"9 Frigyes Podmaniczky (1824-1907), Politiker, Schriftsteller adeliger Abstammung. 1873-1905 Vor-
sitzender des Rates, 1875-1885 Intendant am Nationaltheater und an der Oper. Seine Memoiren sind
wichtige Quellen der Titigkeit des Rates. FRigYes Popmaniczky, Egy Régi Gavallér Emlékei/Memoiren eines
alten Kavaliers, hg. FErenc TiBor TéTH (Budapest 2003). Dazu FoLp1-D6zsa, Die Zeit des Aufbruchs 23.

120 D¥ry, A Févarosi Kézmunkdk Tandcsa.

12 EmiLia FOLDEs, A Févdrosi Képtdr torténete és gylijteménye 1890-1945 [Die Geschichte und die
Sammlung der Hauptstidtischen Bildergalerie] (Budapest 1998) 8.

122 ERDEL A févdrosi miipdrtolds torténete 159—178, 160; sowie DERs., Die ersten Jahrzehnte des M-
zenatentums 151 f.

123 TLpikd NAGY, Az 1884-85. évi budapesti ldtképpdlydzat [Das Preisausschreiben fiir Budapester Ve-
duten 1884-1885]; in: Ars Hungarica 19 (1991) 193-206; ERDEL, A févdrosi mipértolds torténete 166 f;
Dekgs., Die ersten Jahrzehnte des Mizenatentums 153.
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zeichnerischer Praxis bevorzugte, die mit atmosphirischen und Lichtwirkungen weniger
vertraut waren'?®. Dennoch wurden Auftrige fiir Stadtbilder iiber mehrere Jahrzehnte
vergeben, weshalb dies als eigener Zweig des hauptstidtischen Mizenatentums zu sehen
ist'®. Es werden hierin fundamentale Ziige der damaligen Kulturpolitik erkennbar, die
erst nach der Jahrhundertwende tiberwunden werden konnten: Man bevorzugte einen
historisierenden Stil und lehnte moderne Stromungen ab. Reprisentation stand im Vor-
dergrund. 1885 richtete die Stadt zum Ausbau der hauptstidtischen Kunstsammlung
einen Sonderfonds von 8.000 Kronen fiir Kunstankiufe ein'*. Die infrage kommenden
Werke waren eher beschrinkt und betrafen vor allem die Bauplastik an offiziellen Ge-
biuden, eine Forderung junger Kiinstler konnte dadurch kaum erreicht werden. Aus
Anlass des 25. Kronungsjubiliums Franz Josephs wurde 1892 der Franz-Joseph-Kro-
nungsjubiliums-Preis fiir junge Kiinstler gestiftet — vergeben wurde er allerdings erst nach
der Jahrhundertwende'”.

Die prinzipielle Entscheidung tiber die Griindung eines Hauptstidtischen Museums
[F8varosi Mizeum] wurde 1897 getroffen, zwei Jahre spiter, 1899, wurde der entspre-
chende Beschluss gefasst. Ein geeignetes Gebdude fand man im Stadtwildchen, das
Museum wurde 1907 mit einer Ausstellung zur Stadtgeschichte eréffnet. Direktor des
Museums war Bdlint Kuzsinszky (1864—1938), der fiir Konzeption und Umsetzung zu-
stindig war und auch Ankiufe vorschlagen konnte'?. Die Bildersammlung wurde stin-
dig erweitert'”’. Bevorzugt wurden zunichst traditionsbewusste Kiinstler, spiter wurde
der Einfluss des von Wlassics eingerichteten Landesrats fiir Bildende Kiinste in der
Gestaltung des kiinstlerischen Lebens immer grofSer. Der Rat — in dem auch die Haupt-
stadt durch ein stindiges Mitglied vertreten war — gab unter der Leitung von Elek
Koronghy Lippich auch moderneren kiinstlerischen Bestrebungen eine Chance, er
durchbrach damit das bisherige Monopol der Gesellschaft fiir Bildende Kiinste. Doch
auch in Budapest kam es zu Verinderungen. Istvdn Bdrczy'*® wurde Biirgermeister, im
kiinstlerischen Leben der Hauptstadt traten nun radikale Verinderungen ein. Obwohl
die Ausstellungen der Gesellschaft fiir Bildende Kiinste in der (neuen) Kunsthalle noch
immer die grofSten einheimischen Veranstaltungen waren, konnten sich in Budapest
durch die kontinuierliche Entstechung neuer Ausstellungsriume und Kiinstlergrup-

pierungen auch moderne europiische Tendenzen der bildenden Kiinste entwickeln'®'.

124 UUber die teilnehmenden Kiinstler und die Auszeichnungen siche NaGy, Budapesti litképpélydzat.
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Bérczy hatte klare Vorstellungen iiber Kulturpolitik: Das zeigte sich ab 1906 in der
Sammeltitigkeit, den Vertretern modernster Stromungen wurde eine Teilnahme an den
grof$ angelegten Investitionen der Hauptstadt erméglicht'*>. Der Erwerb von Werken
zeitgendssischer Kiinstler wurde in den Jahren vor dem Ersten Weltkrieg zur Prioritit,
die Bilder wurden nicht nur aus den Ausstellungen in der Kunsthalle ausgewihlt, sondern
aus allen Budapester Ausstellungen gekauft. Besonders zu erwihnen ist hier das Kiinstler-
haus [Mivészhdz], an dessen Griindung die Hauptstadt beteiligt war'#. Die Budapester
Sammlung erlebte also eine groflartige Bereicherung, die nicht nur der engagierten Arbeit
von Bérczy und dessen Mitarbeitern'** zu verdanken war, sondern auch dem Umstand,
dass der zur Verfiigung stehende Betrag von urspiinglich 8.000 Kronen zunichst auf
12.000 (1908) und 1913 sogar auf 55.000 Kronen aufgestockt wurde'®. Die Unter-
bringung dieser ansehnlich gewordenen Sammlung blieb allerdings der Zeit nach dem
Weltkrieg vorbehalten.

132 Uber die Auftrige der Mitglieder der Kiinstlergruppe Nyolcak [Acht]: GyonGyr ErpEL, Mivészet és
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